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Wstep

Okres dorastania to niezmiernie istotny etap w zyciu kazdego cztowieka. Jest to czas
przej$cia ze Swiata dzieci do $wiata dorostych. Wystepujacy wowczas rozwoj aktywnosci
umystowej: krytycyzm i dociekliwo$¢, samodzielno$¢ myslenia, zdolnos¢ analizowania, wnio-
skowania, wydawania sadow, powoduje, ze mtody cztowiek najczgsciej wtedy zaczyna tracié
zaufanie do dorostych. Uczucie buntu i nietolerowanie okre§lonych wzorcéw zachowan doro-
stego $wiata prowadza cz¢sto do kryzysu autorytetu rodzicéw. W takich momentach mtodziez,
czujac si¢ osamotniona, chcac uzupetni¢ swoje niezaspokojone potrzeby, szuka zrozumienia
wsrod swoich rowiesnikow, natrafiajac nierzadko na kogo$§ podobnie niedo§wiadczonego.
Bardzo czgsto efektem jest przynaleznos$¢ do subkultur, wzbudzajacych raczej nieche¢ i na ogo6t
negatywnie ocenianych przez spoteczenstwo.

Subkultury mtodziezowe zawsze byly przedmiotem zainteresowania psychologow, so-
cjologdéw, opinii publicznej. Zainteresowanie tym problemem nie maleje. Nowe subkultury
wyrazaja swoje poglady oraz potrzeby, zmodyfikowane we wspotczesnych warunkach spo-
tecznych, politycznych i gospodarczych.

Fenomen subkultur mlodziezowych od kilkudziesigciu lat budzi powszechne zaintere-
sowanie naukowcow, przedstawicieli mass medidw oraz osdb zaangazowanych w proces wy-
chowania miodego pokolenia. Ze wzgledu na trudno$¢ dotarcia do rzetelnych informacji oraz
nieznajomos$¢ przyczyn zjawiska, otacza je aura tajemniczosci i posmak sensacji. Informacje,
ktoére przedostaja si¢ do prasy czy telewizji, dotycza najczesciej dewiacyjnych przejawoéw dzia-
talno$ci subkultur. Tak tez zwyklo si¢ potocznie rozumie¢ termin ,,subkultura” — jako zagraza-
jacy porzadkowi spotecznemu, prymitywny lub co najmniej niekonwencjonalny sposob uczest-
niczenia w kulturze'.

Niniejsze opracowanie kierowane jest przede wszystkim do policjantow stuzb prewen-
cyjnych. Stanowi probe przedstawienia w zarysie wybranych zaganien z zakresu problematyki
subkultur. Autor $wiadomie pomingt w publikacji kwesti¢ sporéw naukowych dotyczacych zja-
wiska, gdyz ich prezentacja mogtaby niekorzystnie wplyna¢ na walor praktyczny opracowania,
ktére — w zatozeniu — ma by¢ wylacznie materiatem pomocniczym dla policjantow.

' P. Piotrowski, Subkultury mlodziezowe. Aspekty psychospoteczne, Wydawnictwo Akademickie ,,Zak”, Warsza-
wa 2003, s. 9.






1. Podstawowe pojecia

Przytoczona ponizej terminologia oraz jej wyjasnienie z pewnoscia nie sg wystarczajace,
aby w pelni wyczerpac¢ temat subkultur, niemniej jednak w pewnym stopniu przyblizaja pojecia
zwigzane z tym zjawiskiem.

1.1. Subkultura

Mirostaw Peczak, polski badacz subkultur mtodziezowych stwierdza, ze termin ,,subkul-
tura” bywat rozmaicie definiowany. Przewaznie jednak wigzano go z patologia spoteczna, nie-
przystosowaniem, podwazaniem obowigzujacych norm lub z prymitywizmem, niska jakos$cia
sposobu uczestniczenia w kulturze. Juz w samej etymologii stowa ,,subkultura” zdaje si¢ za-
wierac ,,to, co nizsze”, gorsze. | wiele zjawisk, okreslanych przy uzyciu tego stowa, odpowiada
takiemu wtlasnie rozumieniu jego sensu. Wezmy choc¢by na przyktad agresywne zachowania
skinheadow, bijatyki na stadionach pitkarskich, wzajemna agresj¢ roznych grup mtodziezy.
Mowi sie tez o subkulturach narkomanskich, pijackich, przestepczych. Nie bez przyczyny,
gdyz termin ,,subkultura” pierwotnie byt uzywany w naukach spotecznych w odniesieniu do
grup spatologizowanych, pozostajacych w konflikcie ze spoteczenstwem. Nieco upraszczajac,
mozna powiedzie¢, ze pojawienie si¢ gangéw miodziezowych wywolalo u badaczy potrzebe
nadania owym gangom wspolnej nazwy?>.

Problemy definicyjne warunkowane byly w duzym stopniu specyfika i skalg zjawisk
spotecznych, do ktérych definicja subkultury miataby si¢ odnosi¢. Dlatego niekiedy okresle-
niem tym obejmowano grupy przestepcze i dewiacyjne, czasem ruchy spoteczne, a czasem
wyizolowane z cato$ci systemu spotecznego srodowiska. Mirostaw Peczak definiuje subkulture
W nastepujacy sposob — to wzglednie spojna grupa spoleczna pozostajgca na marginesie do-
minujgcych w danym systemie tendencji {ycia spolecznego, wyraiajgca swojg odrebnosé
poprzez zanegowanie lub podwazanie utrwalonych i powszechnie akceptowanych wzorow
kultury®.

Poszukiwanie adekwatnej definicji do tak ztozonego zjawiska, jakim sg subkultury, jest
w naukach spolecznych ciggle aktualne. W kazdym razie wydaje si¢, ze niezaleznie od sposobu
definiowania subkultury w jej sktad wchodza nastepujace elementy:

a) wzglednie spojna grupa spoteczna, w ktorej na gruncie wspdlnych zainteresowan i dazen,
a nieraz réwniez norm, wartosci i wzoréw odpowiadajacych cztonkom grupy i ich obowia-
zujacych, wytwarzajg si¢ dos$¢ trwate wigzi miedzy jej cztonkami;

2 M. Peczak, Maly stownik subkultur mtodziezowych, Wydawnictwo ,,Semper”, Warszawa 1992, s. 3.
3 .
Tamze, s. 4.
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b) grupa wyrazajaca swoja odrgbno$¢ poprzez zanegowanie catego systemu kulturowego lub
niektorych jego elementow (to jest wartosci stanowigcych podstawe tej kultury oraz catego
zespotu instytucji na nich opartych), lub tez poprzez zanegowanie oraz propozycje kultury
alternatywnej, ktore sytuujg si¢ rownolegle obok kultury dominujace;j;

c¢) grupa subkulturowa — z racji swojej odrgbnos$ci pozostajaca na marginesie dominujacych
w danym systemie tendencji zycia spotecznego®.

W niniejszym materiale dydaktycznym — ze wzgledu na jego praktyczny charakter — ter-
min subkultura jest uzywany takze jako synonim stowa podkultura, mimo ze w wielu opraco-
waniach naukowych réznicuje si¢ te pojecia.

1.2. Patologia spoleczna

Za tworce 1 popularyzatora polskiej szkoty patologii spotecznej uwaza si¢ A. Podgoreckie-
g0 1 z uwagi na to jego definicja patologii przywotywana jest najczesciej. Patologia spoteczng
okresla on ,,ten rodzaj zachowan, ten typ instytucji, ten typ funkcjonowania jakiego$ systemu spo-
tecznego czy ten rodzaj struktury, ktdry pozostaje w zasadniczej, niedajacej si¢ pogodzi¢ sprzecz-
nosci ze $wiatopogladowymi warto$ciami, ktore w danej spotecznosci sg akceptowane™.

Tres$¢ definicji uzaleznia patologie od spotecznych ocen. Wigkszo$¢ autorow podziela ten
poglad, dodajac wlasne kryteria wystepowania zjawiska w wiekszej zbiorowosci®.

1.3. Niedostosowanie spoteczne mtodziezy

W literaturze przedmiotu funkcjonuje wiele okreslen i definicji niedostosowania spolecz-
nego przyjmowanych przez autorow w zaleznosci od ich potrzeb badawczych.

Dobrochna Wojcik uznata za nieprzystosowane spolecznie dzieci i mtodziez, ktérych
zachowanie nacechowane jest catym zespolem objawdw, sSwiadczacych o nieprzestrzeganiu
przez nich pewnych podstawowych zasad postgpowania, norm spotecznych obowigzujacych
mtodziez w tym wieku, przy czym zachowania takie nie majg charakteru sporadycznego, ale
sa wzglednie trwale, powtarzajace si¢ wielokrotnie. Objawami tak rozumianego nieprzystoso-
wania spotecznego sg: systematyczne wagary, wielogodzinne walesanie si¢ bez kontroli po uli-
cach, ucieczki z domu, przebywanie w srodowisku zdemoralizowanych kolegéw, dokonywanie
kradziezy, picie alkoholu, demoralizacja seksualna, wandalizm, zachowania agresywne’.

M. Filipiak, Od subkultury do kultury alternatywnej. Wprowadzenie do subkultur mtodziezowych, Wydawnic-
two Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 1999, s. 17.

A. Podgorecki, Patologia zZycia spolecznego, PWN, Warszawa 1969, s. 24.

L. Albanski, Wybrane zagadnienia z patologii spolecznej, Jelenia Gora 2010, s. 7.

D. Woéjcik, Nieprzystosowanie spoteczne miodziezy, Wroctaw 1984, s. 29.
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1. Podstawowe pojecia

1.4. Kontestacja

Termin ,,kontestacja” (od tac. contestari — protestowac, przeczy¢, kwestionowac) w najo-
gllniejszym rozumieniu oznacza wyrazanie protestu, kwestionowanie czegos, manifestowanie
swojego sprzeciwu w zroznicowany sposob. Przedmiotem sprzeciwu moze by¢ jaki§ obowia-
zek spoleczny, instytucja, ustrdj lub cala rzeczywisto$¢ spoteczna. Odnoszac termin ,,kontesta-
cja” do kultury, mozna powiedzie¢, ze kontestacja kultury jest wyrazaniem protestu przeciw
normom 1 wartosciom zastanej kultury oraz instytucji, ktére na tych normach i wartosciach
sg oparte. Motywem protestu jest odczuwana dysfunkcjonalno$¢ tejze kultury wobec potrzeb
mtodego, wstepujacego w zycie pokolenia. Subkultury mtodziezowe powstajg po to, aby umoz-
liwi¢ realizacj¢ tych potrzeb mtodziezy, ktore kultura zinstytucjonalizowana lekcewazy lub
wrecz represjonuje. Droga do spehienia tego postulatu jest zmiana kultury, przy czym owa
zmiana bywa roznie rozumiana, zaleznie od stopnia radykalizacji poszczegolnych grup subkul-
turowych (ulepszenie, uzupetnienie lub zniszczenie kultury). Z tej samej racji rézne sg przeja-
wy kontestacji, czyli formy, jakie ona przybiera®.

8 M. Filipiak, Subkultury mlodziezowe wezoraj i dzis, Tyczyn 2001, s. 22-23.



2. Fazy subkultury mtodziezowe;j

Badacze opisujacy zjawiska spontanicznej kultury mlodziezowej wskazuja na jej dyna-

miczny charakter oraz trdjfazowy rozwo;.

Trzy fazy subkultury mlodziezowe;j:

. Faza subkultury mlodziezowej. Ten poczatkowy etap charakteryzuje ch¢¢ odrdznienia

si¢ grup mlodziezowych od reszty spoteczenstwa. Subkulturowa ,,inno$¢” jest podkreslana
gléwnie przez zewngtrzne atrybuty — ubior, styl spedzania wolnego czasu, jezyk itp. Wzory
zachowania tego rodzaju grup mieszcza si¢ w ramach powszechnie obowigzujacego porzad-
ku spolecznego.

Faza kontrkultury. Mtodziez uswiadamia sobie wtedy swoja odrgbnos¢ pokoleniowa
1 kulturowa. Protest przeciwko zasadom funkcjonowania oraz wartosciom, tworzacym
fundament spoteczenstw zachodniego kregu kulturowego, doprowadzit do powstania tzw.
swiatopogladu kontestacyjnego. Jego gtowny element to zakwestionowanie $wiata rzadzo-
nego przez wartosci materialne, nastawionego na efektywnos$¢ i zysk.

. Faza kultury alternatywnej. Jest to stadium najbardziej dojrzate: totalng krytyke zastane-

go $wiata dorostych powoli zastepuja proby kreowania wzorcoéw i zachowan pozytywnych.
Spotecznosci alternatywne sa nastawione raczej na tworczg aktywno$¢ na obrzezach gtow-
nego nurtu kulturowego niz na atakowanie starego systemu. Formy dziatan alternatywnych
to np. redagowanie niezaleznych wydawnictw (fanzinéw), organizowanie happeningow,
angazowanie si¢ W programy na rzecz rozwoju duchowego oraz przynalezno$¢ do ruchow
ekologicznych lub walczacych o prawa mniejszosci. Przejawy kultury alternatywnej sg bar-
dzo zr6éznicowane. Wspolnym mianownikiem jest ich spontaniczny charakter i przekonanie
o wartos$ci, jakg stanowi wolno$¢ i mozliwos$¢ wyboru indywidualnej drogi zycia’.
Trojfazowy proces rozwoju kultury mtodziezowej mogl przyjmowac ksztalt zblizony do

opisywanego przez Mirostawa Peczaka ,,Bywato tak: mtody cztowiek opuszczal dom rodzin-
ny, na jaki§ czas zamieszkat w komunie hippisowskiej, potem widziano go na demonstracjach
antywojennych, az wreszcie wlaczyt si¢ w prace ruchu ekologicznego™°.

°  P. Piotrowski, Subkultury mlodziezowe. Aspekty psychospoleczne, s. 10-11.
10°M. Peczak, Maly stownik subkultur mlodziezowych, s. 4.
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3. Typologia subkultur mlodziezowych

Wedlug Marka Jedrzejewskiego subkultury mtodziezowe mozna podzieli¢ na:
1) subkultury alternatywne, w granicach ktorych wystepuja:

a) subkultury religijno-terapeutyczne, stawiajace sobie za gldwny cel indywidualne dosko-
nalenie osobowosci i podnoszenie na wyzszy poziom stanu §wiadomosci 1 wiedzy;

b) subkultury ekologiczno-pacyfistyczne, ktore w dziatalnos$ci na rzecz srodowiska, zdrowia
ludzkiego 1 w idei pokoju upatruja nowa jakos¢ spotecznych przezy¢ i doswiadczen;

2) subkultury buntu i ucieczki:

a) subkultury buntu spoleczno-obyczajowego — zaktadaja szacunek dla indywidualno$ci
1 dgzenia do realizowania okre$lonego stylu zycia (np. beatnicy, hippisi, punki, poppersi),
jak rowniez wystgpuja z pewnym pozytywnym programem przemian w wymiarze kultu-
rowym, spotecznym, a nawet politycznym,;

b) subkultury izolacji od spoleczenstwa — w swojej genezie odwotujg si¢ do kultu sity
i podlegtosci (np. gitowcy, rockersi, killersi, skinheadzi), a taczg ich do§wiadczenia re-
socjalizacyjne (poprawczaki, wigzienia), swoisty zargon oraz specyficzne formy komu-
nikacji, tzw. drugie zycie; w warunkach wolno$ciowych grupy te mozna okresli¢ jako
subkultury przygody i ryzyka;

3) subkultury kreacyjne — mtodziez ta wybiera tworcza droge rozwoju (undergroundowa mu-
zyka rockowa, dziatalno$¢ paradziennikarska):

a) subkultury autokreacji artystycznej — funkcjonowanie w trzecim obiegu kulturowym
traktowane jest jako forma samodoskonalenia si¢ i samorealizacji w oparciu o zasad¢
niezaleznosci od profesjonalistow: uznanych tworcow, tzw. elity kulturotworczej;

b) subkultury kultury dziania si¢, bycia w drodze, na szlaku (imprezy, festiwale mtodzie-
zowe, miejsca spotkan itp.);

c¢) subkultury dzialalnosci happeningowej — jest to zjawisko o cechach efemerycznych,
cho¢ dowodzace potrzeby samookreslenia si¢ wobec rzeczywisto$ci poprzez ulotne ak-
cje, pikiety, manifestacje, sprejowanie murow itp.'!

M. Jedrzejewski, Miodziez a subkultury. Problematyka edukacyjna, ZAK, Warszawa 1999, s. 86-87.
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4. Przyczyny powstawania

Nieformalne grupy mlodziezowe o charakterze podkultur sg otoczeniem, w ktorym dora-
stajace jednostki poszukujg mozliwosci samodzielnego dziatania, wlasnego miejsca w otacza-
jacej rzeczywistosci, pozycji spolecznej, wlasnej waznosci i znaczenia. Umozliwiajag mtodym
osobom samorealizacj¢ w r6znych dziedzinach zycia, czgsto poprzez kwestionowanie, negacj¢
badz nawet odrzucenie norm i warto$ci uznawanych przez wigkszos$¢ spoteczenstwa. Pozwala-
ja naredukcje napie¢ psychicznych i frustracji zwigzanych z brakiem poczucia bezpieczenstwa,
zrozumienia przez otoczenie lub tez z niezrozumieniem przez nich otoczenia. Pomagaja zapo-
mnie¢ o klopotach, utatwiajg rozwigzywanie probleméw, czesto nierozumianych lub bagateli-
zowanych przez dorostych. Mtodziez w grupach o znamionach podkultur czuje si¢ potrzebna
1 akceptowana. Teresa Sottysiak (1998), badajac zjawisko podkultury, wyrdznita nastgpujace
czynniki sprawcze uczestnictwa w nim mlodziezy:

— utrudnione kontakty spoteczne dorastajacej jednostki ze sSrodowiskiem rowiesniczo-kolezen-
skim (odtracanie jej z roznych przyczyn, wysSmiewanie, naznaczanie) i poszukiwanie przez
nig osob, ktore by ja akceptowaty i uznawaty;

— brak badz utrudniony dostep do dziatalnos$ci w organizacjach mtodziezowych, a takze mato
atrakcyjne lub przestarzate dla jednostki formy dziatalno$ci tych organizacji;

— propagowanie przez $rodki masowego przekazu negatywnych i wrecz destrukcyjnych form
zachowan wraz z podaniem niemalze gotowych recept, jak dziata¢ w podkulturach;

— bliskie kontakty z osobami nalezacymi do subkultur mlodziezowych, subiektywna atrakcyj-
no$¢, a nawet fascynacja tymi osobami;

— nie bez znaczenia dla rozwoju subkultur sg dokonujgce si¢ przeobrazenia ekonomiczno-spo-
teczne 1 polityczne na §wiecie 1 w kraju;

— brak perspektyw rozwoju i samorealizacji mtodziezy;

— traktowanie mlodziezy marginalnie, nieraz z lekcewazeniem badz bagatelizowaniem, jak tez
niedostrzeganie jej problemow;

— kryzys dotychczasowego systemu warto$ci oraz rozbiezno$ci mi¢dzy preferowanymi norma-
mi 1 warto$ciami a ich stosowaniem przez blizsze i dalsze otoczenie spoteczne;

— wszelkie nieprawidtowe, nieefektywne, nieudolne i z r6znych powodéw mato skuteczne od-
dzialywania opiekuncze i socjalizacyjno-wychowawcze na jednostke, utrudniajace jej pra-
widlowa samorealizacje 1 zaspokojenie potrzeb w najblizszym otoczeniu: w rodzinie, wérod
rowiesnikow, w szkole, a takze zwigzane z tym zakldécenia w wypelnianiu obowigzkow
szkolnych, niepowodzenia w nauce i1 wiele innych dysfunkcjonalno$ci utrudniajacych wy-
petnianie roli ucznia;

— zaburzenia wi¢zi emocjonalnych miedzy jednostka a cztonkami rodziny, subiektywne poczu-
cie odtracenia czy tez osamotnienia dorastajacej jednostki przez najblizsze i znaczace osoby;

— zty klimat w rodzinie zdeterminowany zaburzong strukturg rodziny, konfliktami, ré6znymi
formami agresji, a takze nieprawidlowymi metodami socjalizacyjno-wychowawczymi sto-
sowanymi wobec jednostki;

12



4. Przyczyny powstawania

— trudne warunki socjalno-bytowe w rodzinie badz skupienie szczegdlnej uwagi na potrzebach
materialnych bez uwzglednienia potrzeb psychospotecznych mtodego pokolenia;

— wystepowanie zjawisk patologicznych w rodzinie i negatywnych wzoréw zachowan sktania-
jacych jednostke do ich nasladowania i poszukiwania otoczenia utatwiajacego demonstrowa-
nie dewiacyjnych form zachowan;

— brak badz nieprawidlowa kontrola dziatan i poczynan dorastajgcej jednostki w roznych oko-
licznosciach i sytuacjach jej zycia, a zwlaszcza w kryzysowych wydarzeniach;

— nieodpowiednie formy i sposoby spedzania czasu wolnego, np. picie alkoholu jako warunek
dobrej zabawy;

— utrudniony dostep do dobr kultury badz brak przygotowania jednostki do korzystania
z osiagnie¢ kultury masowej czy alternatywnej'.

12 L. Albanski, Wybrane zagadnienia z patologii spolecznej, Jelenia Géra 2010, s. 126—128.
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5. Subkultury mlodziezowe w Polsce

W rozdziale tym zostanie przedstawiona zwigzla charakterystyka najwazniejszych
subkultur mlodziezowych dziatajacych w Polsce. O niektorych z nich mozemy wyraza¢ si¢
w czasie przesztym (bikiniarze), inne najbardziej burzliwy okres majg juz za sobg (punki). Nie-
odlagcznym atrybutem przemian cywilizacyjnych i procesdéw rozwoju spotecznego jest jednak
pojawianie si¢ kolejnych subkultur mtodziezowych (emo). Tym, co je taczy, jest wywieranie
wplywu na przebieg procesu socjalizacji mlodych ludzi zaangazowanych w funkcjonowanie
subkultury.

Dziatajace w powojennej Polsce nieformalne grupy mtodziezowe zapozyczaly idee i mo-
dele zycia najczescie] od mlodziezy Europy Zachodniej 1 Standow Zjednoczonych. Tworzy-
ty si¢ tez rodzime grupy protestujacej i poszukujacej mtodziezy. Poszukiwaty drog wyjscia
z rzeczywistos$ci, ktorej nie chciaty zaakceptowac, od ktorej cheiaty uciec, przeciw ktorej kon-
testowaly. Z czasem w tych grupach wytworzyla si¢ swoista wi¢z i podkultura danej zbioro-
wosci. Mtlodziez przyjmowata okreslone zasady, zwyczaje postepowania, styl zycia, a takze
nazwe — przyjeta przez siebie lub nadang przez innych.

5.1. Bikiniarze

Historycznie rzecz biorac, subkultura mtodziezowa, ktéra pojawila si¢ najwczedniej
w powojennej Polsce, byli bikiniarze (fr. zazou, w Krakowie zwani réwniez dzolerami). Sub-
kultura ta funkcjonowala w latach 50. Jej charakterystyke znajdziemy m.in. w Dzienniku 1954
Leopolda Tyrmanda, jednej z najbarwniejszych postaci bikiniarskiego swiatka. Na ksztatt sub-
kultury miata wptyw przede wszystkim Owczesna sytuacja spoteczno-polityczna. Poczatek
lat 50. w Polsce to okres szczelnego oddzielenia od kultury Zachodu, przesladowan politycz-
nych i dominacji komunistycznej propagandy. W warunkach panstwa policyjnego nieomal kaz-
da dziedzina zycia miala by¢ odgornie zorganizowana — zaczynajac od sfery swiatopogladu,
a na rozrywce konczac. Bikiniarze, wywodzacy si¢ gtdéwnie sposrod mtodziezy inteligenckiej,
odrzucali oficjalnie propagowane wzorce; cenili indywidualno$¢ 1 osobista wolnos¢, starali si¢
odrdzniaé od szarego tlumu. Przede wszystkim jednak byli zafascynowani wszelkimi przeja-
wami zachodniej (glownie amerykanskiej) kultury. Zewnetrznym wyr6znikiem bikiniarskiego
stylu zycia byt wyglad: wlosy zaczesane do tylu w tzw. plereze, obszerne, welwetowe mary-
narki, kolorowe, szerokie krawaty (bikini), waskie spodnie, zaprasowane na kant 1 siggajace
do kostek, kolorowe skarpetki oraz dopetniajace calo$¢ buty na grubej podeszwie (,,stoninie”).
W dobrym tonie byto orientowanie si¢ w aktualnych trendach popkultury Zachodu. Osoby,
ktére mogty si¢ pochwali¢ znajomos$cia nowinek z zakresu mody, muzyki, tanca, literatury
lub sztuki, cieszyty si¢ najwiekszg atrakcyjnoscig w subkulturowych kregach. Muzyka najle-
piej wyrazajaca tesknoty za kolorowym, wolnym §wiatem byt jazz. Stuchanie przemyconych
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zza zelaznej kurtyny ptyt lub Radia Luxemburg byto obowigzkowym punktem prywatek or-
ganizowanych w gronie znajomych. Prywatki byly waznym elementem bikiniarskiego stylu
zycia — pozwalaty na spotkanie si¢ w swobodnej atmosferze, wymiane pogladow i dostep do
zakazanych owocow (zachodniej muzyki, tanca, mody). Charakterystyczna dla bikiniarzy byta
réwniez duza, jak na owe czasy, swoboda obyczajowa w relacjach damsko-meskich (przy czym
model tych stosunkéw byt partnerski, obu stronom przyznawano rowne prawa). Zwazywszy na
prezentowane przez bikiniarzy, rozrywkowe podejscie do zycia, panstwo komunistyczne uzna-
to ich z miejsca za zdemoralizowany 1 obcy klasowo odtam mtodziezy, zarazonej burzuazyjng
propaganda. Przedstawiciele subkultury byli krytykowani przez media oraz atakowani przez
milicje 1 przedstawicieli organizacji mtodziezowych. Po odwilzy w roku 1956, przejawiajace;j
si¢ m.in. szerszym otwarciem Polski na §wiat Zachodu, subkultura bikiniarzy stopniowo za-
nikta!®. Etos bikiniarzy wyrést na afirmacji zakazanego, dlatego zamarl, gdy to, co zakazane,
stato si¢ legalne i czgsciowo przynajmniej przejete przez kulture oficialng'.

5.2. Chuligani

Przestgpcza lub parakryminalna subkultura mlodziezowa, ktorej najbardziej znamienng
cechg socjologiczng jest nadanie grupie réwiesniczej nastolatkow charakteru i struktury gan-
gu: silny, zwykle nieco starszy od reszty grupy przywodca, hierarchia obowiazujaca w grupie,
mocna spoisto$¢ grupy 1 wynikajaca stad grupowa solidarnos$¢, przyjecie swoistego ,,kodeksu”
wiazacego wszystkich cztonkow grupy. Nazwa pochodzi najprawdopodobniej od nazwiska za-
mieszkatej w potudniowym Londynie (Sothwark) irlandzkiej rodziny Houligan, zyjacej z dnia
na dzien, wbrew przyjetym przez og6t normom. Niektérzy wywodzg ten termin od nazwiska
stynnego w XIX w. w Anglii przywddcy bandy mtodych przestepcow — Hooleya. W kazdym
razie nazwa ,,chuliganstwo”, jako synonim wykolejonej mtodziezy, funkcjonuje w Wielkiej
Brytanii juz od lat 80. XIX w.!

W Polsce subkultura chuliganow ze wszystkimi wlasciwymi jej cechami rozwingta sig¢
dopiero w latach 50. XX w., chociaz zjawisko zorganizowanej przestepczosci nieletnich znane
byto juz przed wojna (m.in. stynne ,,szkoty zlodziejskie” Papy Tasiemki i innych mistrzow
w zlodziejskim fachu). Chuligani stali si¢ elementem pejzazu ,,socjalistycznego miasta”, do
1956 r. wstydliwie przemilczanym przez pras¢ badz kwitowanym formutka o ,kapitalistycz-
nym i drobnoburzuazyjnym dziedzictwie”. Najpierw chuligani przyswajali sobie styl 1 wyglad
wlasciwy bikiniarzom i najwyrazniej dzielili z nimi t¢ samg fascynacje¢ Zachodem. Po pewnym
czasie wypracowali wlasny styl (m.in. golfy i czapki — oprychoéwki), nawigzujgc nieco do wi-
zerunku przedwojennego apasza. Istotng role odegrato w tym dazenie do odrebno$ci wiasnej
subkultury. Chuligani bardzo nie lubili, gdy potoczna opinia utozsamiata ich z bikiniarzami.
Przyswojenie sobie stylu bikiniarskiego byto wylacznie funkcja oficjalnego potepienia tegoz
stylu. Przyjmowano go, gdyz byl wyrazem nonkonformizmu i tego, co ,,zakazane”. Gdy ofi-
cjalna krytyka bikiniarstwa zelzata, chuligani wybrali dla siebie inny wzorzec, zachowujac tym

13 P, Piotrowski, Subkultury mlodziezowe. Aspekty psychospoteczne, s. 58-59.
Y4 M. Peczak, Maly stownik subkultur mlodziezowych, s. 14.
5 Tamze, s. 19.

15



Zaklad Stuzby Prewencyjnej

samym aure¢ niepokornos$ci. Bikiniarze stanowili bowiem dla chuliganéw co$ w rodzaju konku-
rencji i najblizszego negatywnego odniesienia’®.

Duzy wptyw na ,,starcia” mi¢dzy chuliganami a bikiniarzami miato spoteczne usytuowa-
nie obu srodowisk. Chuligani to mtodziez pochodzaca przede wszystkim ze §rodowisk robotni-
czych, natomiast bikiniarze mieli gtéwnie pochodzenie inteligenckie.

W stylu zycia chuliganow nalezato wykazywac¢ si¢ pogarda i agresywna brutalnoscig
wobec obcych — stad kryminalne wykroczenia nie musiaty mie¢ jakiejkolwiek pragmatycznej
intencji, stanowity rodzaj zabawy. Ulubionymi rozrywkami byly: kino, imprezy sportowe, mu-
zyka (zwl. rodzacy si¢ wowczas rock’n’roll), picie alkoholu, okazjonalne bojki oraz szczegolny
typ uprawiania seksu (tzw. ,,sztafeta” czyli seks wielu chtopcoéw z jedng dziewczyna, nierzadko
po prostu gwalt zbiorowy). Subkultura chuliganéw, mimo statej obecnosci stowa ,,chuligan”
w jezyku potocznym, stracita swoja wyrazisto$¢ 1 zanikla na poczatku lat 60., chociaz grupy
o podobnym charakterze pojawialy si¢ takze pdzniej. Termin ,,chuligan” funkcjonuje obecnie
jako synonim agresywnego osobnika, nie za$ przedstawiciela grupy subkulturowej. Bardziej
precyzyjne znaczenie zyskuje jako element nazwy okreslajacej wspolczesne zjawiska dewia-
cyjnych postaci kultury mtodziezowe;j'’.

5.3. Gitowcy

Gitowcy to zjawisko rdzennie polskie, cho¢ wystepujace wsrdd gitowcoédw nastawie-
nia, rytuaty i1 systemy warto$ci nie sg obce r6znym grupom subkulturowym z innych krajow.
Chodzi tu jednak wylacznie o takie grupy, ktére funkcjonujg na granicy swiata przestgpczego.
W polskich miastach subkultury przestepcze istniaty juz w XIX w. Zawsze tworzytly swoj od-
rgbny $wiat, niedostepny 1 wrogi dla obcych. W 20-leciu migdzywojennym bujnie rozwijata
si¢ zwlaszcza subkultura zlodziejska, w ktorej wyksztatcit si¢ rodzaj slangu (kmina ztodziej-
ska), dajacy poczatek uzywanej m.in. przez gitowcoéw — grypserze. Gitowcy nie sg jednak po
prostu tylko grupa przestgpcza. Mozna méwic raczej o tym, ze §wiat przestepczy dostarcza
im inspiracji oraz wzoru dla rytuatu i jezyka. Subkultura gitowcow pojawila si¢ jako odrebne
1 rozpoznawalne zjawisko na poczatku lat 70. Glownie w duzych miastach i przede wszyst-
kim w srodowiskach robotniczych. Stosunkowo najwigcej gitowcow rekrutowato si¢ sposrod
uczniow szkot zawodowych, przyzaktadowych. Chcac podkresli¢ swoja grupowa tozsamosé,
gitowcy ubierali si¢ w ortalionowe, lekkie kurtki z kolnierzem z wtoczkowego $ciggacza (tzw.
szwedki) oraz spodnie zaprasowane na kant. Nosili krotkie wtosy lub fryzury ,,na matpe”. Waz-
ng rolg (podobnie jak u skinheadow) odgrywat tatuaz, zwtaszcza kropki na dtoniach i pal-
cach oraz na twarzy. Najwazniejszym znakiem rozpoznawczym byla kropka przy lewym oku
(tzw. cyngwajs). Inne to np. kropka na zewngtrznej stronie dtoni miedzy kciukiem 1 palcem
wskazujacym, oznaczajaca zwigzek tej osoby ze srodowiskiem ztodziei, czy kropka na czole
miedzy brwiami, ktéra oznaczata, ze ta osoba jest ,,S§wirem” (wariatem), czyli kims, kto nie
cofnie si¢ przed zadnym czynem. Gitowcy tworzyli niewielkie, kilkunastoosobowe spotecz-
nosci, akcentujgce silny zwigzek ze swoim miejscem zamieszkania. Im wezszy krag i blizsza

16 Tamze, s. 19-20.
17 Tamze, s. 21-22.
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okolica, tym $cislejsza wiez. A wigc mozna méwi¢ o pewnej gradacji wigzi i solidarnosci wsrdd
kolejno: ludzi z tego samego podwodrka (kwadratu), ulicy, dzielnicy, miasta, regionu. Dopiero
na koncu wazng role odgrywat fakt, ze kto$ jest gitowcem. Czgsto dochodzito do bojek migdzy
gitowcami z réznych dzielnic czy (zwlaszcza przy okazji meczoéw pitkarskich) réznych miast.
Najwazniejsza bowiem opozycja dla gitowca byta dychotomia swdj — obcy. Obcy znaczyto:
z innej dzielnicy czy z innego regionu, ale takze: z innego §rodowiska. Wkrotce po wykrystalizo-
waniu si¢ subkultury gitowcow ich gtownym wrogiem stali si¢ hippisi. Hippisi byli szczegolnie
brutalnie przesladowani przez gitowcow, gdyz wyrdzniali si¢ podwojnym atrybutem obcosci —
nie tylko byli hippisami, ale np. pochodzili z innej dzielnicy czy miasta. Zdarzato si¢ jednak, ze
»Swojego” hippisa mozna byto broni¢ przed ,,obcymi” gitowcami. Najbardziej jednak gitowcy
nie znosili cudzoziemcow. Pewng rol¢ odgrywata tez odrgbnos¢ pokoleniowa (o starych, czyli
»zgredach”, wyrazano si¢ na ogot pogardliwie). Mogto jednak doj$¢ do sytuacji, gdy obcym
stawatl si¢ niedawny kolega. Jesli np. kto$ dopuscit si¢ zdrady tajemnic srodowiska, szczegdlnie
za$ donosicielstwa, byt przesladowany szczegdlnie okrutnie. Milicja odnotowata nawet kilka
zabdjstw na tym tle. Generalnie §wiat wedtug gitowcoéw dzielit si¢ na swoich i obcych. Podziat
mogt by¢ jednak bardziej subtelny. Podstawg bylo rozroznienie na ludzi (tak siebie samych na-
zywali gitowcy) 1 frajerow, ale zdarzali si¢ tacy, ktorzy nie bedac w petni ,,ludzmi”, utrzymywali
z nimi kontakt i stawali si¢ wowczas ,,apropakami”, tzn. ,,pozytecznymi obcymi”.

W kazdej grupie gitowcoOw obowigzywata hierarchia. Przywodca bywal zazwyczaj kto$
o najdluzszym stazu w subkulturze, a zwtaszcza ten, kto miat kontakt ze §wiatem przestepczym
(z ,,garownikami”). Zwykle bywat to osobnik przebywajacy wczes$niej w zakladzie popraw-
czym lub (co zdarzato si¢ jednak rzadziej) — w wigzieniu. Miarg prestizu sSrodowiskowego byta
liczba tatuazy (,,dziargow”). Nic dziwnego, poniewaz najbardziej wytatuowani byli ci, ktorzy
mieli juz za sobg poprawczak lub wyrok. Wsrdd gitowcoéw obowigzywat kult sity 1 silnego czto-
wieka. Hippisi byli odrzucani i przesladowani m.in. dlatego, Ze zarzucano im zniewie$ciatos¢.
Silnym cztowiekiem mogt by¢ tylko silny me¢zczyzna. Kobieta (za wyjatkiem matki) plasowata
si¢ na nizinach hierarchii wartosci. Cho¢ w grupach gitowcdéw pojawialy si¢ dziewczyny (tzw.
»git-many’’), ogdlnie zarzucano kobietom niewiernos¢ i stabos¢. Kobiete traktowano w ideolo-
gii gitowcow jako przedmiot seksualnego odprezenia. Istniat jednak do$¢ znamienny zwyczaj:
nie mozna byto zaczepi¢ i pobi¢ kogos, kto szedt z dziewczyna.

Nalezy podkresli¢, ze gitowcy przywigzywali bardzo duza uwage do zwyczajow i rytu-
atow. Gdy np. ktos aspirowat do grupy, musial najpierw ,,wkupic¢ si¢”’ (zwykle butelka alkoho-
lu), a nastgpnie przej$¢ wlasciwa inicjacje, polegajaca na tym, ze dowiodt swojej meskoscei, np.
pokonat w walce wybranego osobnika. Nalezato tez postugiwac si¢ grypsera 1 nie uzywac stow,
ktore nalezaly wedlug gitowcoéw do $wiata frajeréw i kobiet (gldwnie stow pieszczotliwych
lub zbyt pozytywnie nacechowanych). Wzory zachowan gitowcy poczatkowo czerpali wprost
ze $wiata przestgpczego (dotyczyto to zardwno zwyczajow, jak tez warto$ci czy konieczno$ci
uzywania sekretnej mowy), a wiec z poprawczakow i tzw. drugiego zycia w wiezieniach. Stad
wazne bylo mie¢ za kumpla prawdziwego ,,garownika”. Stamtad rowniez przyszedt zwyczaj
rytualnego samookaleczania (,,sznyty”), czyli naci¢cia rak lub piersi zyletkg lub brzytwa) oraz
zwyczaj ,braterstwa krwi”, ktore byto znakiem najsilniejszej solidarno$ci. Z czasem jednak
sama subkultura gitowcow zaczeta oddzialywaé na zycie w zaktadach zamknigtych i walnie
przyczynila si¢ do rozwoju grypsery pojmowanej przez resocjalizatorow jako caloksztalt dru-
giego zycia. Gitowcy jako spdjna subkultura funkcjonowali w zasadzie w ciggu catej deka-
dy lat 70. Potem przestali by¢, takze dla mlodziezy zagrozonej patologiami, atrakcyjng sub-
kulturg. Mtodziez miejska zaczeta si¢ bowiem styka¢ z wzorcami dostarczanymi przez inne,
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coraz silniejsze 1 bardziej r6znorodne subkultury, innego tez znaczenia nabraty podziaty we-
dhug zasady swoj — obcy. Pewne elementy subkultury gitowcdéw mimo to przeniknety do innych
subkultur i przetrwaty np. w subkulturze kibicow pitkarskich i skinheadow'®.

5.4. Hippisi

Ruch hippisowski powstal w potowie lat 60. w Stanach Zjednoczonych. Byt istotnym
zjawiskiem spotecznym, ktore w trakcie okoto dziesigciu lat swego trwania mialo udziat
w procesach przemian kulturowych spoleczenstw zachodnich. Na powstanie subkultury hippi-
sow mialo wptyw kilka czynnikow. Jednym z nich byly, obserwowane w latach 60. XX wie-
ku, oznaki kryzysu kultury amerykanskiej. Dostrzegali je przede wszystkim ludzie mtodzi,
krytykujac prymat panstwa nad jednostka, stosunki spoteczne oparte na rywalizacji (wyscig
szczurdw), przyjmowanie statusu materialnego za jedyne kryterium wartosci cztowieka oraz
tradycyjne instytucje spoteczne (np. rodzine) jako przyczyniajace si¢ do zniewolenia ich czton-
koéw. Konflikt miedzy mlodymi gniewnymi a konserwatywna czescia spoteczenstwa ujawnit si¢
z duzg sitg w trakcie protestow przeciwko wojnie w Wietnamie. Zaréwno w USA, jak i w Eu-
ropie dochodzilo do zamieszek na uniwersytetach oraz rozruchéw na tle rasowym. W 1967 r.,
podczas odbywajacego sie w San Francisco Pierwszego Swiatowego Potaczenia Czlowieka, je-
den z ideologdéw ruchu, Timothy Leary ogtosil $§mier¢ dotychczasowych bogdw USA — pracy
1 pienigdza — oraz poczatek ery mitosci i nowe;j religii, ktora w drodze do o$wiecenia i ekspansji
ludzkiego umyshu miata wykorzystywaé watki buddyzmu zen w potaczeniu z zazywaniem LSD.

Ponizej wymieniono najistotniejsze cechy ruchu hippisowskiego.

1. Pacyfistyczny charakter, sprzeciw wobec dyskryminacji, przemocy i agresji.

2. Podkreslenie znaczenia osobistej wolnoSci.
Hippisi akcentowali swoja niezalezno$¢ zarowno wobec ograniczen, narzucanych przez in-
stytucje aparatu panstwowego, jak 1 wiezow wynikajacych z pehienia tradycyjnych rol ro-
dzinnych. Tradycyjna rodzina miata zosta¢ zastapiona przez zycie w komunach. Wspolnoty
te odrzucaly tradycyjne kryteria relacji wewnatrzrodzinnych (pte¢, wiek itp.), propagujac
oparte na zasadzie rownouprawnienia, wolne, nieskr¢gpowane zwigzki (rowniez erotyczne).
Przejawem niecheci do ustabilizowanego, nudnego zycia starszego pokolenia byl rowniez
propagowany przez hippisOw mit zycia w drodze. Zgodnie z zasada, ze toczacy si¢ kamien
mchem nie obrasta (cytat z piosenki zespolu The Rolling Stones), hippisi byli owtadni¢ci
pasja przemieszczania si¢, poznawania nowych miejsc, ludzi i zjawisk. Owg ,,droge” mozna
takze rozumie¢ jako metafor¢ osobistego rozwoju 1 poszukiwania swojego miejsca w zyciu.
Zewngetrznym przejawem buntu przeciwko ustabilizowanemu, szaremu $wiatu ludzi po trzy-
dziestce byt rowniez wyglad i stroj hippisow. Nosili dtugie wilosy, a ich ubiér — kolorowe,
luzne koszule, rozszerzane u dotu spodnie (,,dzwony”), chustki i opaski na gtowg oraz barw-
ne koraliki i inne ozdoby (np. majace budzi¢ sumienia dzwoneczki) — byt manifestacjg swo-
body i kolorowego stylu zycia. Stroj hippiséw miat tez wyraza¢ wigz z naturg oraz zawierat
elementy nawigzujgce do kultury Indian — ludzi wolnych, a réwnocze$nie przesladowanych
przez panstwo.

8 Tamze, s. 27-29.
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3. Eksperymentowanie z narkotykami.
Narkotyki, gtownie z grupy halucynogenow (marihuana, haszysz, LSD), mialy by¢ $rod-
kiem stuzagcym wyzwoleniu si¢ od regut starego $wiata oraz istotng pomocg na drodze do
poszerzenia §wiadomosci 1 realizacji hippisowskich idealow: braterstwa, réwnosci 1 glgbo-
kich, opartych na przyjazni i zrozumieniu, stosunkéw z innymi ludzmi. Wspomniany juz
guru subkultury, psychiatra Timothy Leary, wraz z poetg Allenem Ginsbergiem propagowali
hasto: odpadnij, wiacz si¢ i dostrdj, ktore rozumiano jako zachete do porzucenia celow spo-
teczenstwa konsumpcyjnego na rzecz, mozliwego za pomoca odpowiednio dawkowanych
narkotykow, wzrostu wrazliwosci 1 rozszerzenia $wiadomosci jednostki.

4. Fascynacja kultura, filozofig i religiami Wschodu.
Przetom lat 60. 1 70. to okres, w ktorym protestowi mlodziezy przeciwko materialnym kry-
teriom wartosci cztowieka towarzyszylo ogromne zainteresowanie drogami duchowego
rozwoju. Jego zrodet szukano we wschodnich religiach (buddyzmie, krysznaizmie), prak-
tykach medytacyjnych, treningach wrazliwosci. Wszystkie te sposoby (oraz wiele innych)
mialy na celu wyzwolenie pierwiastka duchowego i przywrdcenie zachwianej rownowagi
Z naturg.

5. Proekologiczne nastawienie.
Hippisi pragneli zerwac ze starym systemem spotecznym, ktérego symbolami byly m.in.
rozwinigty przemyst i niszczenie naturalnego srodowiska cztowieka. Najbardziej zdeter-
minowani przeciwstawiali si¢ tym tendencjom, emigrujac poza miasto, by zy¢ w zgodzie
z naturg. Dos¢ powszechny byt tez wegetarianizm (jako wyraz szacunku dla wszystkich
istot) oraz proby uprawy ziemi, ktora miata dostarcza¢ zywnosci i ubran na potrzeby czton-
koéw wspolnoty, a tym samym uniezaleznia¢ ich od panstwa i1 bedacego jego cze¢$cig indu-
strialnego molocha.

6. Docenianie roli tworczosci w zyciu czlowieka.
Ruch hippisowski zmienit sposdb pojmowania tworczosci. Podkreslano, ze kazdy moze pro-
wadzi¢ tworcze zycie, jesli tylko czuje si¢ wolny. Tworzenie sztuki przestato by¢ zarezer-
wowane tylko dla profesjonalistow; zgodnie z ideologig hippisowskg w kazdym cztowieku
tkwig artystyczne zadatki, ktore mozna i nalezy rozwija¢. Nieprzypadkowo okres najwigk-
szego rozwoju ruchu hippisowskiego to takze czas pojawienia si¢ lub ekspansji r6znych form
kultury mtodziezowej. Wystarczy wymieni¢ muzyke rockowa, propagujaca idee subkultury
1 zarazem wspottworzaca jej ksztatt (m.in. zespoty The Doors, Jefferson Airplane, wokalisci
Jimi Hendrix czy Janis Joplin), rozwoj sztuki performance’u, alternatywne nurty poezji (in-
spirowane wierszami Ginsberga), filmu i edukacji®.

Do Polski elementy kultury i subkultury hippisowskie;j trafity pod koniec lat 60., gtdwnie
za posrednictwem mody na muzyke rockowg. W wiekszych miastach (Warszawa, Krakow)
usitowano tworzy¢ komuny, ktore ze wzgledu na trudne warunki nie mogty przetrwaé zbyt
dtugo. Mtodziez przejmowata jednak zewnetrzne atrybuty hippisow w postaci dlugich wto-
sOw, symboli i strojow. ,,Moda na hippisow” spotykata si¢ ze spora agresja ze strony milicji,
niezrozumieniem starszego pokolenia i krytyka dziennikarzy. Partyjni aktywisci odczytywali
ja jako przejaw ulegania wplywom zachodnim i dopingowali do przeciwdziatania jej. Pewne
rozluznienie, zwigzane m.in. z politykg czesciowego otwarcia na Zachod, nastgpito po upad-
ku Gomuiki. Polscy hippisi tatwiej tworzyli wowczas nieformalne spotecznosci, latem urza-
dzali coroczne zloty (pierwszy w 1968 r. w Kazimierzu nad Wisla, nast¢pnie pod Jasng Gorg

19 P. Piotrowski, Subkultury mlodziezowe. Aspekty psychospoteczne, s. 59-62.
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w Czestochowie), co jednak spotykato si¢ z retorsjami milicji. Z jednej strony panowato
wieksze rozluznienie, z drugiej natomiast zdarzaty si¢, np. w Warszawie na Starym Miescie
1 w okolicach Krakowskiego Przedmiescia, ,,naloty”” milicji na dlugowlosych. Dla milicji sta-
nowili oni zbiorowo$¢ podejrzang, bliskg marginesowi przest¢pczemu. Juz od poczatku lat 70.
polscy hippisi zyskali powaznego wroga w subkulturze gitowcow, ktorzy zarzucali im znie-
wiesciatos¢ 1 nadmierne uleganie wptywom zachodnim. Gitowcy wywodzili si¢ gtownie ze
srodowisk robotniczych, byli zwykle uczniami szk6t zawodowych i przyzaktadowych, podczas
gdy wigkszos$¢ hippisow pochodzita z rodzin inteligenckich. Warto jednak zauwazy¢, ze polska
wersja subkultury hippisow przejawiata si¢ w tamtym czasie gtéwnie w ,,odSwigtnym”, naj-
czesciej wakacyjnym wydaniu. Bardzo nieliczni, zwykle starsi hippisi decydowali si¢ na takie
przedsigwzigcia jak wyjazd poza miasto i osiedlenie si¢ z dala od cywilizacji (byto nieco przy-
padkow migracji w Bieszczady, teren rzeczywiscie mato kontrolowany przez milicj¢ czy inne
instytucje represji). Rowniez i w Polsce hippizm kojarzyt si¢ z psychodelig. Na poczatku nie
istnial jeszcze zaden czarny rynek narkotykéw. Probowano zdobywac np. morfing, ktérg mozna
bylo otrzymywacé na zwykle recepty w aptece po niewielkiej cenie. Sytuacja pod tym wzgledem
zmienita si¢ radykalnie po wynalazku ,,brudnej heroiny” (tzw. kompotu) oraz upowszechnieniu
hodowli konopii indyjskich. W latach 70. wptyw kultury hippisowskiej zaznaczyt si¢ w pew-
nym stopniu w Srodowiskach artystycznych (gtéwnie plastykdéw i muzykow). Skanalizowany
1 utadzony polski rock serwowany w mediach i na ptytach nie mogt jednak odegra¢ w Polsce
takiej roli jak jego zachodni pierwowzoér. Dlatego polska mtodziez stuchata niemal wytgcz-
nie zachodniej muzyki. Jedynie nieliczni polscy wykonawcy (Romuald i Roman, grupa Klan,
Breakout) cieszyli si¢ wsrdd hippisow pewnym uznaniem. Nieco tatwiej byto si¢ przebic¢ balla-
dzistom: Maryla Rodowicz zaczynata swoja karier¢ od piosenek Dylana, Tadeusz Wozniak do-
brze wpisat si¢ w nurt ballady, ktoremu patronowat Donovan. Nowa 1 do$¢ nieoczekiwana fala
popularno$ci hippiséw nadeszta juz w erze festiwali w Jarocinie. Nowi, mtodzi hippisi stali si¢
fanami zespotu Dzem 1 wykonawcoéw muzyki reggae. Wytworzyto si¢ co$ na ksztatt symbiozy
miedzy neohippisami (tzw. ,,chwastami”) a polskimi rastafarianami. Rasta w polskim wydaniu
przejeto wiele z dawnej hippisowskiej symboliki®.

5.5. Rastafarianie

Ruch o charakterze spoteczno-religijnym, ktory powstat w drugiej potowie lat 60. na
Jamajce. Poczatki ruchu siegaja juz lat 40. XX wieku, ale byt to woéwczas ruch podziemny.
W 1966 r. odwiedzit Jamajke cesarz Etiopii Hajle Sellasje uznawany tam za istote niemal boska
1 wezwatl swoich ,,czcicieli” do tymczasowego zaniechania mysli o powrocie do Afryki i do
walki o wyzwolenie we wlasnym kraju. Nazwa ruchu: ,,Rastafari” wzigta si¢ wtasnie od rodo-
wego nazwiska cesarza: Lif Ras Tafari Makkonena (imi¢ Hajle Sellasje przybrat, gdy w 1930 .
zostal cesarzem Etiopii). Zatlozycielem ruchu byl urodzony na Jamajce murzynski dziatacz po-
lityczny Marcus Garvey. Kierowany przez niego ruch od poczatku zaktadal sobie jako nad-
rzedny cel emancypacje czarnoskorej ludnosci pozaafrykanskiej 1 prace na rzecz utrzymania jej
narodowej tozsamosci. Ruch miat cele spoteczne i polityczne, ale charakterystyczne jest to, ze

20 M. Peczak, Maly stownik subkultur mlodziezowych, s. 40—41.
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chcial je osiagna¢ przede wszystkim za pomoca religii. Dlatego w swojej ideologii jest to ruch
religijny (lub raczej parareligijny), ktory inspiracje dla swoich dziatan politycznych znajdowat
w Pi$mie Swietym. I tak Murzyni, podobnie jak lud Izraela, zostali uprowadzeni do nowego
Swiata, ktory stat si¢ dla nich domem niewoli. Dwanascie pokolen Izraela to dwanascie gtow-
nych skupisk czarnej ludnosci (jedna w Etiopii, pozostate w diasporze). Odpowiednikiem Moj-
zesza jest Marcus Garvey ze swoja ideg powrotu do Afryki, a Mesjaszem najprawdopodobnie;j
sam Hajle Sellasje, na co wskazuja jego przydomki: ,,zywy Bog”, ,,Zwycigski Lew Plemie-
nia Judy”, ,,Krol krolow”. Gdy nadejdzie dzien sadu, potepieni zostang wszyscy ciemigzyciele
czarnych (w radykalnych interpretacjach — wszyscy biali)*!.

Zewngtrzng oznaka przynaleznosci do subkultury jest akcentowanie w noszonym stroju
kolorow tworzacych flage Etiopii — czerwonego, zoltego i zielonego. Charakterystyczna jest
tez fryzura rastafarian. Wtosy sg skrgcone w dtugie, oddzielone od siebie pasma, tzw. dreadloki
(,,dredy”, ang. dreadlocks). Maja one wskazywac na symboliczne pokrewienstwo ze starozyt-
nymi wojownikami Izraela, ktorzy nie obcinali wloséw, podobnie jak biblijny sitacz Samson.
Wielu cztonkoéw ruchu pali marihuang (ganjg, trawke). Niektorzy uzywaja do tego specjalnych
fifek lub fajek, inni akcentujg swoj zwigzek z subkulturg przez noszenie koszulek, znaczkow
lub innych gadzetoéw z charakterystycznym symbolem li§cia konopi indyjskich. Ulubiona przez
rastafarian muzyka to reggae, czyli styl bedacy potaczeniem tradycyjnej muzyki jamajskiej,
bluesa i soulu. Najstawniejszym wykonawca reggae byt Bob Marley. Wiasnie popularnosc¢ tego
rodzaju muzyki byta jedng z przyczyn pojawienia si¢ subkultury rastafarian w Polsce. Jej po-
czatki przypadaja na okres wczesnych lat 80. Ze wzgledu na wyznawane wartosci (odrzucenie
przemocy w relacjach miedzyludzkich, braterstwo, pacyfizm) rastafarianie byli czgsto uzna-
wani za przedstawicieli ruchu hippisowskiego. Poza niektorymi zatozeniami ideologicznymi
wspolne dla obu subkultur byto niewatpliwie zamitowanie do migkkich narkotykow (marihu-
any, haszyszu) majacych by¢ srodkiem poszerzenia §wiadomosci i poglebienia wigzi z innymi
ludzmi*.

W rezultacie wizerunkiem rastafarian stal si¢ w potocznej opinii mtody cztowiek, ktory
naduzywa ,,trawy” lub haszyszu. Warto jednak zauwazy¢, ze srodowiska polskich rastafarian
staraty si¢ demonstrowac tagodny i tworczy model samorealizacji, dopingowaty do zaintereso-
wan sztukg 1 ,,ezoteryczng” literaturg. Wazng rolg¢ w popularyzacji muzyki reggae i rastafaria-
nizmu w Polsce odegrali: Stawomir Gotaszewski — publicysta, krytyk muzyczny, wspottworca
zespotu Kultura, Jerzy ,,Stoma” Stominski — perkusista i ceniony producent bebnow, a takze
Jacek Kleyff — autor i wykonawca ballad, plastyk?.

5.6. Metalowcy

Powstata w latach 70. subkultura metalowcow wzigta swoja nazwe od ci¢zkiej, dyna-
micznej muzyki rockowej: heavy metalu. Powrdt do ostrego grania ery hippisowskiej byt spo-
wodowany spadkiem zainteresowania mtodziezy skomercjalizowana, ugrzeczniong muzyka

2 M. Filipiak, Subkultury mlodziezowe wczoraj i dzis, Tyczyn 2001, s. 95-96.
22 p. Piotrowski, Subkultury mlodziezowe. Aspekty psychospoleczne, s. 80.
2 M. Peczak, Maly stownik subkultur mlodziezowych, s. 79.
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dyskotekowa oraz wptywem estetyki charakterystycznej dla subkultury rockerséw. Na wize-
runek metalowca sktadajg si¢ noszone przez fanéw diugie wlosy, obciste spodnie (dzinsowe
lub skorzane), skorzane kurtki ,,ramoneski”, czarne T-shirty z nazwami ulubionych zespotow,
¢wiekowane pasy, czasem rekawiczki z obcigtymi palcami. Ten strdj nie musi by¢ noszony na
co dzien; stanowi natomiast nieodfagczne wyposazenie metalowcdéw podczas najwazniejszych
dla nich wydarzen — koncertow. Koncert heavymetalowy jest nie tylko okazjg do postucha-
nia ulubionej muzyki. Tego rodzaju imprezy bywaja pieczotowicie inscenizowanymi wido-
wiskami, obrzedami, podczas ktorych dominuje atmosfera tajemniczosci i grozy, budowana
za pomocg scenografii, efektow specjalnych (dymy, efekty pirotechniczne), a takze strojow
i zachowan muzykow?.

Metalowcy nie artykutuja odrebnej ideologii (jesli poming¢ czgsto z nimi kojarzonych
satanistow). Liczy sie ,,bycie razem” na koncertach oraz ten sam gust muzyczny. O wiele bar-
dziej ,,ideologiczne” sa teksty piosenek heavymetalowych, czasem takze wypowiedzi muzy-
kow, co posrednio wptywa na wizerunek catej subkultury. Da si¢ w nich wyrozni¢ dwa giéwne
nurty, czasem ze sobg potaczone, czgéciej wystepujace niezaleznie: ,,mitologiczny” oraz ,,sa-
tanistyczny”. Pierwszy zawiera w sobie heroiczne watki nawigzujace do przedchrzescijanskiej
kultury germansko-celtyckiej lub do $redniowiecza, wykorzystywane w literaturze, filmach
1 komiksach ,,fantasy”. Stanowi on swoiste powtorzenie mitologii rycerza gotowego do wal-
ki, czasem nieco lirycznego, zawsze jednak pelnego meskiego seksapilu, niczym uwodzony
przez Ginewre¢ Lancelot albo Tristan ze §redniowiecznych eposéw. W warstwie symboli wy-
razem tego nurtu moze by¢ wykorzystywanie pisma runicznego lub haset pisanych gotykiem.
Nurtowi ,,satanistycznemu” odpowiada fascynacja §miercig, zainteresowanie czarng magia
i okultyzmem, budowanie nastroju grozy podczas koncertoéw, stylizacja ubioru na strdj $re-
dniowiecznego kata, profanacja symboli religijnych (podczas festiwalu w Jarocinie w 1986 r.
w trakcie wystepu grupy Kreon podpalono krzyz)>.

W Polsce najwigkszy rozkwit subkultury metalowcéw mozna byto obserwowac¢ w latach
80. 1 na poczatku lat 90. Poczatkowo przyczynita si¢ do tego duza popularno$¢ rodzimych pre-
kursorow ,,cigzkiego brzmienia” — zespotow TSA 1 KAT. W nastepnych latach na metalowe;j
scenie pojawiaty si¢ kolejne zespoty, a zainteresowanie heavy metalem wzrosto, gdy po upadku
»zelaznej kurtyny” zaczely przyjezdzac¢ do naszego kraju najlepsze zespotly zagraniczne. Obec-
nie subkultura ma znaczenie marginalne®.

5.7. Punki

Stowo punk oznacza $mieci, rzeczy bezwartosciowe, tandetne; jest tez sloganowym sy-
nonimem homoseksualisty 1 lumpa. Nazwa subkultury odzwierciedla jej gtéwne cechy: bun-
towniczy, prowokujacy i nihilistyczny charakter. Cztonkowie ruchu protestowali przeciwko
zastanemu porzadkowi spotecznemu i poddali radykalnej krytyce otaczajaca ich rzeczywistosc.
Postawa taka znalazta wyraz w propagowanych przez punkow hastach (Anarchy, No future)

24 P, Piotrowski, Subkultury mlodziezowe. Aspekty psychospoleczne, s. 84—85.
25 M. Peczak, Maly stownik subkultur mlodziezowych, s. 54.
26 p. Piotrowski, Subkultury mlodziezowe. Aspekty psychospoleczne, s. 85.
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oraz zachowaniach, ktore z zalozenia mialy prowokowa¢ cztonkéw znienawidzonego przez

nich spoteczenstwa. Charakterystyczne cechy ideologii punkéow to:

— zdecydowane odrzucenie tradycyjnego systemu spolecznego, opartego na dominacji panstwa
nad jednostka, falszu i wyzysku;

— kwestionowanie wszelkiego rodzaju autorytetow;

— sprzeciw wobec dyskryminacji, rasizmu, podziatow politycznych i ekonomicznych;

— krytyka tradycyjnych warto$ci i realizujacych je instytucji spotecznych; szczeg6lnie zniena-
widzone sg przez punkow instytucje 1 organizacje hierarchiczne lub majace charakter totalny
(wojsko, policja, Kosciot);

— nieufno$¢ wobec mass medidow, ktore sg postrzegane jako $rodek stuzacy manipulowaniu
opinig publiczng;

— nastawienie anarchistyczne, pacyfistyczne, a w czesci srodowisk punkowych proekologiczne
(propagowanie wegetarianizmu);

— negowanie przesztosci i przysztosci (No future), potagczone z nastawieniem na zycie chwilg
terazniejsza 1 wolno$¢ wynikajaca z funkcjonowania na uboczu gtéwnego nurtu spotecznego.

Dla subkultury punkéw charakterystyczny jest brak lideréw, ideologdéw oraz sformali-
zowanej struktury. Poszczegdlne mate grupy (,,zalogi”’) utrzymuja ze sobg sporadyczne, oka-
zjonalne kontakty (np. spotykaja si¢ podczas koncertow oraz komunikujg przez zamieszczanie
informacji w redagowanych przez cztonkéw ruchu gazetkach — fanzinach). Prowokowaniu
konserwatywnie nastawionej czesci spoteczenstwa stuzg: charakterystyczny wyglad, zachowa-
nia oraz muzyka, bedaca wyrazem subkulturowego buntu®’.

Wyglad punka charakteryzowaly kolorowe ,,irokezy” na glowie, wyéwiekowane kurtki,
wojskowe buty, podarte spodnie. Dopelnieniem wizerunku byly lancuchy, obroze, rozmaite
kolczaste ozdoby, kolczyki i agratki w uchu, wargach i nosie.

W Polsce najwigksza aktywnos$¢ ruchu punk przypada na lata 80. Rozwdj subkultury,
analogicznie jak na Zachodzie, mozna uzna¢ za reakcj¢ mtodziezy na sytuacje kryzysowg. Od
poczatku dekady dynamicznie rozwijala si¢ polska scena punkrockowa; zespoly powstawaty
zaroOwno w wielkich miastach (Warszawa, Gdansk), jak 1 mniejszych miejscowosciach (Ustrzy-
ki Dolne). Teksty i muzyka takich zespotow, jak: Dezerter, Moskwa, WC, KSU, Prosektorium K
czy Kryzys najlepiej wyrazaty ideologi¢ subkultury. Poniewaz ich nagrania nie byly przez ow-
czesne wladze dopuszczane do tzw. oficjalnego obiegu, niektdre kapele nagrywaty i rozpro-
wadzaty kasety we wlasnym zakresie. Uczestnicy koncertow nagrywali je rowniez na wlasne
magnetofony. W ten sposob realizowano zasade¢ niezaleznosci od systemu panstwowego, a jed-
noczesnie starano si¢ tworzy¢ kulture alternatywna 1 alternatywne kanaty dystrybucji. Trybung
stuzaca artykutowaniu pogladow byty réwniez fanziny (np. ,,Zjadacz Radia’). Oczywiscie spe-
cyfikg ruchu punk byt w polskich realiach lat 80. bunt przeciwko panstwu komunistycznemu
ijego agendom (a nie, jak w warunkach zachodnich, rewolta antykapitalistyczna). Czlonkowie
subkultury punk mieli rowniez swoich wrogéw wsrod miodziezy innych odtamow: konsump-
cyjnie i zabawowo nastawionych poppersow, z ktorymi toczyli walki np. w Nowej Hucie, oraz
konserwatywnie 1 narodowo zorientowanych skinheadow. Obecnie subkultura punk w Polsce
ma znaczenie marginalne?®.

27 Tamze, s. 68.
28 Tamze, s. 70.
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5.8. Skinheadzi (Skini)

Skinheads to subkultura mlodziezowa, ktéra pojawila si¢ w Anglii w potowie lat 60.
XX wieku. Nazwa odnosi si¢ do gtownej cechy wygladu skina: krétkich lub ogolonych do
samej skory wlosow. Inne elementy wizerunku to kurtka typu flyers (czarna lub zielona,
z pomaranczowg podszewka), dzinsowe spodnie z podwinigtymi nogawkami, szerokie, ela-
styczne szelki oraz wysokie, cigzkie 1 wypastowane do potysku buty (,,glany’’). Wyglad skina
ma spetnia¢ kilka funkcji: symbolizuje zdecydowanie 1 ciggla gotowos¢ do walki, wzbudza
respekt, jest przejawem swoiscie pojmowanej przez skinheadow idei czystosci 1 porzadku.
Ciezkie buty moga by¢ orezem w walce, a ogolona glowa uniemozliwia chwycenie za wlo-
sy przez potencjalnego przeciwnika. Skinheadzi wywodzili si¢ sposréd mtodziezy robotniczej
1 rowniez poprzez swoj stroj podkreslali swoje proletariackie pochodzenie. Gléwng cecha
subkultury byto silne przywigzanie do wasko rozumianej spolecznosci lokalnej (osiedla, dziel-
nicy, grupy sasiedzkiej). W jej obrebie obowigzujg zasady solidarnosci, lojalnosci 1 wzajemne;j
pomocy?.

W poczatkowej fazie rozwoju subkultury, brytyjscy skini szczegdlng niechecig darzy-
li rowiesnikdw obcych im klasowo i ideologicznie — zarbwno wymuskang mlodziez z do-
brych domoéw, jak 1 anarchistycznie nastawionych hippisow. Wzorowali si¢ natomiast na stylu
zycia karaibskich imigrantow, znajdujacych si¢ w podobnej sytuacji socjalnej. Po kilku latach
zainteresowanie kulturg czarnych imigrantow zamienilo si¢ we wzajemng nienawis¢, a ruch
skinheadow przybrat charakter nacjonalistyczno-rasistowski*.

W ruchu skinheadow mozna wyr6zni¢ kilka (niekiedy wzajemnie si¢ zwalczajacych)
odtamow. Najbardziej znane frakcje tworza:

a) skini oi — nazwa grupy pochodzi od zawotania ,,01”, stanowigcego tradycyjne pozdrowienie
w robotniczych dzielnicach brytyjskich miast; grupa najliczniejsza, o pogladach prawicowo-
-nacjonalistycznych; cztonkowie tego odtamu wchodza w skiad najbardziej agresywnych
grup, tworzacych subkulturg szalikowcow (official hooligans);

b) red skini (sympatycy partii skrajnie lewicowych);

c¢) skini SHARP — sg to skinheadzi niechetni ideom rasistowskim i prze§ladowaniu mniejszo-
$ci; nazwa jest skrotem stow Skinheads Against Racial Prejudice (Skinheadzi przeciwko
Uprzedzeniom Rasowym)?'.

W Polsce pierwsze przejawy dzialalnosci subkultury skinheadéw pojawity si¢ na poczat-
ku lat 80. XX wieku. Ideologia ruchu od poczatku miata charakter skrajnie nacjonalistyczny.
Propagowane hasta sg przejawem postaw ksenofobicznych lub wrecz faszystowskich (np. ,,Pol-
ska dla Polakéw™, ,,White Power”, ,,Zydzi do gazu”). Skini nienawidza szczegolnie przedsta-
wicieli mniejszosci etnicznych (Arabow, Romow, Zydow, przybyszy z krajow afrykanskich).
Oprocz nich, celem atakdéw skinheadow sg ludzie bedacy zaprzeczeniem swoiscie pojmowane;j
idei sity 1 porzadku: homoseksualisci, narkomani, alkoholicy, osoby bezdomne oraz czlonkowie
organizacji anarchistycznych. Z tych samych powodow skinheadzi sa negatywnie nastawieni
do niektérych subkultur mtodziezowych (punkow, hippisow, metalowcow). Cztonkowie ruchu
uwazaja si¢ za patriotow, silnie podkreslajac fascynacje dzietami ideologdw mysli narodowe;j

2 Tamze, s. 71.
30 Tamze, s. 72-73.
31 Tamze, s. 73.
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(szczegolnie Romana Dmowskiego). Ideologicznym zapleczem subkultury sg partie prawico-
wo-nacjonalistyczne dziatajgce na marginesie polskiej sceny polityczne;.

Skinheadzi byli cztonkami takich organizacji, jak: Narodowe Odrodzenie Polski, Stron-
nictwo Narodowe ,,Szczerbiec”, Polska Wspdlnota Narodowa czy Aryjski Front Przetrwania.
Wigkszo$¢ z nich krytykuje idee demokracji, postulujagc utworzenie silnego, autokratycznego
panstwa wyznaniowego. Tego rodzaju poglady sa propagowane w wydawanych przez skin-
headow gazetkach, tzw. skinzinach. Ich tytuly (m.in. ,Krzyzowiec”, ,,Skinhead Sarmata”,
,Honor””) odzwierciedlajg subkulturowe fascynacje. Skini odwotujg si¢ czesto do mitu polskie-
go rycerza lub stowianskiego wojownika. Najwazniejsze elementy tego etosu to podkreslanie
wagi honoru, dbatos¢ o sile 1 tezyzne fizyczna, pochwata porzadku oraz zwalczanie patologii
spotecznych, stanowigcych zagrozenie dla zdrowia narodu. Do cenionych wartosci nalezg tez
nieokazywanie strachu, odpornos$¢ na bol oraz gotowo$¢ do walki®2.

Skini w latach 90. proponowali mlodziezy odskoczni¢ od szarej kapitalistycznej rzeczywi-
stosci. Wskazywali inng droge niz subkultura hip-popu, prze¢pane imprezy oraz modna w tam-
tym czasie ,,polska heroina”. Popularnos¢ tej subkultury trwata niemal przez cale lata 90. Byt
okres, ze niemal w kazdym miescie istniata jakas grupa mtodych os6b majacych co§ wspdlnego
ze skinheadami. Przy kolejnej fali mody na subkulturg hip-hop, skini zaczeli pomatu zanikaé, co
nie oznacza, ze dali o sobie catkowicie zapomnie¢. Co jakis$ czas pojawiajg si¢ w mediach infor-
macje o ekscesach zwigzanych z przedstawicielami tej wtasnie subkultury.

5.9. Satanisci

Satanisci to wyznawcy kultu szatana, a sam satanizm nie jest zjawiskiem zupelnie no-
wym. Zjawisko narodzito si¢ przed wiekami, bedac przeciwwaga wobec dominujacego w Eu-
ropie chrzesdcijanstwa. Satani$ci wierza, ze to, co si¢ dzieje na Ziemi, nie jest dzietem Boga, ale
szatana, Lucyfera wygnanego przez Boga z krélestwa niebieskiego.

Wspolczesnie za tworce satanizmu uznaje si¢ Antona Szandora LaVeya — bytego tresera
Iwow, iluzjoniste, absolwenta studiow kryminologicznych. Poczatkowo praktykowal satanizm
prywatnie, w swoim domu w San Francisco, gdzie wyglaszal platne odczyty na temat litera-
tury satanistycznej, czarnej magii, seksu i roli instynktow w zyciu cztlowieka. Zyskat przez to
pewien rozglos, co pozwolito mu zalozy¢ Koscidt Szatana. Ceremonia powotania Ko$ciota
Szatana odbyta si¢ w San Francisco, w Noc Walpurgii z 30 kwietnia na 1 maja 1966 r. Jego
zatozyciel, LaVey, objat urzad Arcykaptana i Maga Czarnego Obrzadku. Od tego czasu sata-
nizm miat si¢ sta¢ konkurencyjng doktryng dla orientacji teistycznych i materialistycznych.
W 1968 r. LaVey wydat Bibli¢ Szatana. Jest to zbior mysli 1 twierdzen autora odzwierciedlaja-
cych jego swiatopoglad. W wiekszosci Biblia LaVeya jest syntezg wczesniej poznanych prze-
zen ksigzek satanistycznych. Zawiera tez wskazowki, w jaki sposob satani$ci maja kierowac
swoim zachowaniem, oraz 9 o$wiadczen, ktore sg zestawem prawd na temat istoty szatana
i czym$ w rodzaju antydekalogu. Wedlug LaVeya najwazniejsze sa trzy wartosci: slowo
jako nosnik informacji, poblazliwo$¢ jako zabieg socjotechniczny polegajacy na zacieraniu
granicy mi¢dzy dobrem a ztem, prawda i kltamstwem oraz muzyka jako no$nik emocji. Ame-

32 Tamze, s. 73-74.
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rykanscy satanisci twierdza, ze satanizm zawiera w sobie wszelkg opozycj¢ 1 nonkonformizm,
pozwala cztowiekowi, ktory odrzucit Boga, sta¢ si¢ swoim wlasnym bogiem. Satanisci ktada
nacisk na indywidualizm, uwazaja, ze w przeciwienstwie do chrzescijanstwa — satanizm za-
wiera w sobie styl zycia konieczny i mozliwy do zrealizowania. Ich zdaniem cztowiek nie
powinien ttumi¢ swoich instynktéw, gdyz pozostaje zwierz¢ciem (w dodatku najbardziej pod-
stepnym ze wszystkich).

Podstawowym ceremoniatlem satanistow sg ,,czarne msze”. Opieraja si¢ one na niemal
symetrycznym odwroceniu liturgii chrzescijanskich, odbywaja si¢ w pomieszczeniu utrzyma-
nym w kolorystyce czerni i czerwieni, w scenerii takich symboli jak odwrdécony krzyz czy
wizerunek gtowy kozta Bafometa (jedno z imion i tradycyjnych wcielen szatana). Centralnym
punktem miejsca kultu jest kamienny podest (oltarz) — w czasie czarnej mszy lezy na nim
naga kobieta w otoczeniu §wiec (tzw. ottarz ciata). Celebrans wystepuje w sutannie. W Polsce
subkultura satanistow pojawita si¢ po 1984 r. na fali rosnacej popularnosci zespolow speed-
-black-metalowych, gtownie §laskiej grupy metalowej Kat. Rzeczywiscie, teksty piosenek
Kata, a takze Kreona czy Fatum, zawieraja wiele motywoOw satanistycznych, czasem zupetnie
otwartg, ostentacyjng afirmacje Wiadcy Piekiet. Koncerty tych grup odbywaja si¢ w odpowied-
niej scenerii wykorzystujacej symbolike satanistyczng.

Przyjmuje sig, ze koncert zespotu Kat na festiwalu w Jarocinie zapoczatkowat polska wer-
sj¢ satanizmu. Polski satanizm ma bardzo stabe podloze kultowe. Co prawda, rodzimi satani-
$ci organizujg swoje ,,czarne msze” (staraja si¢ to czyni¢ raz w tygodniu), ale zarowno wystroj
adaptowanych na te cele, zwykle do$¢ przypadkowych, pomieszczen, jak i wiedza na temat
kultu sprawiaja wrazenie dalekiego 1 do§¢ niewyraznego echa ceremoniatow amerykanskich.
Stad funkcje rytualne przejmuja koncerty speed-black-metalowe, w czasie ktorych szarzy na co
dzien satanisci wystepuja ,,w petnym rynsztunku”: gesto ¢wiekowane, czarne, skorzane kurt-
ki z napisem Ave Lucifer, symbolem pentagramu, na szyi odwrdcony krzyz, caly strdj czarny
z czerwonymi akcentami; w momentach najwiekszego ,,czadu” ze sceny podnosza do gory pigsci
z wystawionym wskazujacym i matym palcem — symbolem satanistow W Polsce sataniSci zyskali
dos¢ ponurg stawe po ekscesach na jarocinskim cmentarzu w 1986 r., kiedy w trakcie festiwa-
lu probowali tam odprawi¢ ,,czarng mszg”, zarzynajac przy okazji scyzorykiem matego kundla.
Wrzawa podniesiona przez prase i glosno wyrazane z ambon oburzenie Kosciota (tgcznie ze spo-
rym fragmentem homilii prymasa Glempa na Jasnej Gorze w Czgstochowie) nie zlikwidowaty
zjawiska, a raczej, na zasadzie efektu bumerangowego, przyczynity si¢ do wzrostu liczby satani-
stoéw, mimowolnie popularyzujac potepiane fakty. Od tamtej pory satanisci stali si¢ najwyrazniej-
szym negatywnym punktem odniesienia dla praktycznie wszystkich innych subkultur mtodziezo-
wych, ale tez zyskali silniejszg tozsamos$¢ grupowa. ,,By¢ satanisty” zaczglo znaczyc¢ ,,by¢ prze-
ciw wszystkim”. Zostali tym samym ulokowani na samym biegunie radykalnej opozycji wobec
kultury oficjalnej. W rzeczywistosci polscy satanisci (bardzo mtodzi, gtownie w wieku 1617 lat,
albo jeszcze mtodsi) swoj ,,satanizm” traktowali troche jak niebezpieczna, a przez to pociagajaca
przygode, trochg¢ jak zabaweg. Jak odkryli socjologowie, ich wiedza na temat LaVeya, Kosciota
Szatana tudziez Biblii Szatana byla praktycznie zerowa. Chcieli by¢ po prostu przeciw, a samo
stowo ,,szatan”, poprzez negatywne skojarzenia, dobrze nadawato si¢ do tego, by by¢ wyraznie
postrzeganym jako kto§ zdecydowany na radykalny protest przeciw calej zastanej rzeczywistos$ci.
3—4 lata po cmentarnych ekscesach w Jarocinie subkultura polskich satanistow zaczeta zanikaé®.

33 M. Peczak, Maly stownik subkultur mlodziezowych, s. 84—86.
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5.10. Szalikowcy

Subkultura fanoéw pitkarskich nie obejmuje oczywiscie wszystkich, ktorzy odwiedzaja
stadiony, lecz miodych ludzi, dla ktorych kibicowanie okreslonej druzynie stanowi czynnik
grupowej tozsamosci. Taka odrgbna subkultura o wyraznie kryminogennych cechach najwcze-
$niej pojawita si¢ w Wielkiej Brytanii, gdzie juz w latach 50. dochodzito do licznych bojek
mi¢dzy zwolennikami konkurujacych ze soba kluboéw pitkarskich®. Przemystaw Piotrowski,
autor ksigzki Szalikowcy — o zachowaniach dewiacyjnych kibicow sportowych, dowodzi, ze
zjawisko chuliganstwa na polskich stadionach ma swoje poczatki w potowie lat 70. Od okoto
1975 r. na trybunach polskich stadionow zaczely si¢ pojawia¢ grupy mtodych kibicéw miejsco-
wych druzyn. Czlonkowie tych grup odrézniali si¢ od reszty widowni posiadaniem swoistych
»insygniow” kibicowskich — szalikow 1 flag w barwach klubowych oraz zywiotowym dopin-
gowaniem swoich ulubiencéw. Stopniowo fani zacze¢li tez organizowa¢ grupowe wyjazdy na
mecze rozgrywane na stadionach. Poczatkowy okres rozwoju subkultury szalikowcow charak-
teryzowatly nastepujace cechy:

— mala liczba grup fanéw (pod koniec lat 70. nie wigcej niz 10, przewaznie byli to kibice ze-
spotow pierwszoligowych);

— grupy kibicow — szalikowcoOw powstawaty w duzych miastach (Warszawa, £.6dz, Krakow,
Wroctaw, Poznan) 1 aglomeracjach miejskich (wojewodztwo katowickie, Trdjmiasto);

— pomiedzy szalikowcami réznych druzyn nie bylo jeszcze wielkich animozji, obserwowano
wigcej swoistych ,,paktow o nieagresji”;

— niewielu kibicow uczestniczyto w meczach wyjazdowych swoich druzyn (do kilkudziesigciu
na spotkaniach ligowych);

— mata liczba 0s6b (funkcjonariuszy milicji, porzadkowych) zaangazowanych do czuwania
nad bezpieczenstwem na stadionach i trasach przejazdu grup kibicow;

— brak oficjalnych danych na temat naruszen porzadku towarzyszacych uczestnictwu fanatycz-
nych kibicow w meczach pitki noznej;

— sporadyczne ekscesy, do ktorych dochodzito gtdéwnie na trasach kolejowych, dworcach i1 dro-
gach dojazdowych do stadiondw, nie byly relacjonowane przez §rodki masowego przekazu.
Podobnie, jak w przypadku innych negatywnych zjawisk (np. narkomanii); brak oddzwigku
w mediach byt elementem polityki éwczesnych wladz, okreslanej potocznie mianem ,,pro-
pagandy sukcesu™.

Na poczatku lat 80. wzrosta liczba grup szalikowcow oraz ich liczebnos$¢. Notowano
pierwsze zbiorowe naruszenia porzadku na stadionach. Podczas finalu Pucharu Polski rozegra-
nego 9 maja 1980 r. w Czgstochowie starcia migdzy szalikowcami warszawskiej Legii 1 Lecha
Poznan rozpoczely si¢ kilka godzin przed meczem. W walce, w ktorej brato udziat kilkuset
fanow, oprocz pigsci uzywano kamieni i drzewcdw od flag. Kilkanascie osob zostato rannych.
Wedtug niepotwierdzonych danych jedna ofiara zaj$¢ zmarta w szpitalu’.

W latach 80. zanotowano 2 ofiary $miertelne star¢ mi¢dzy kibicami. 30 maja 1985 r. zostat
pchniety nozem kibic gdynskiej Arki. Napastnikiem byt 17-letni szalikowiec Lechii Gdansk.

3 Tamze, s. 45.

35 P. Piotrowski, Szalikowcy — o zachowaniach dewiacyjnych kibicéw sportowych, wyd. Adam Marszatek, Toruf
2000, s. 27-28.

36 R. Zielinski, Pamietnik kibica — ludzie z pietnem Heysel, Wroctaw 1996, s. 154—155.
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Wynikiem bojki stoczonej 13 maja 1989 r. migdzy kibicami Lecha Poznan i Slaska Wroctaw

byta $mier¢ 20-letniego szalikowca z Poznania. Lata 80. to okres, w ktorym:

— zwigkszyla si¢ liczba grup szalikowcow;

— pomiedzy grupami fanéw zaczeto nawigzywac koalicje (,,zgody™);

— kazda wigksza grupa kibicow miata juz swojego glownego, najbardziej znienawidzonego
oponenta lub oponentow (tzw. ,,kosy”);

— chuliganskie ekscesy szalikowcow zaczely by¢ relacjonowane w mediach (gtéwnie w prasie
sportowej);

— zwigkszyla si¢ liczba funkcjonariuszy milicji, ktorych zadaniem bylo zapewnienie bezpie-
czenstwa podczas meczOw 1 na trasach przejazdu kibicow;

— w zachowaniach polskich fanow pitkarskich mozna byto zaobserwowac (gtoéwnie pod koniec
dekady) powielanie wzorcow podpatrzonych u chuliganéw z Europy Zachodniej, dotycza-
cych m.in. ubioru, skandowanych okrzykow, symboli itp.*’

Lata 90. to okres najwiekszego rozwoju subkultury kibicow pitkarskich w Polsce. Swiad-
czy o tym nie tylko liczba negatywnych zachowan szalikowcow — warto rowniez zwroci¢ uwage
na wiele nowych dla subkultury fanéw cech, ktore zaznaczyty si¢ w tych latach, a mianowicie:
1) wzrost liczby grup szalikowcow;

2) policja celem ataku kibicoéw;

3) wzrost liczby ekscesow wywotywanych w matych miejscowosciach przez kibicow klubow
z nizszych klas rozgrywkowych;

4) naruszenia porzadku podczas meczow reprezentacji narodowej, takze poza granicami kraju;

5) powigzania grup szalikowcow z subkulturg skinheads;

6) fanziny;

7) szeroki oddzwiek ekscesow w sSrodkach masowego przekazu;

8) intensyfikacja dzialan zmierzajacych do ograniczenia zjawiska chuliganstwa na stadio-
nach’.

Kibice pitkarscy maja swdj kodeks honorowy. Kodeks ten zawiera zasady regulujace
pewne zachowania i kanony. Ten swoisty kodeks honorowy zostat przedstawiony ponize;j.

1. Kibic nie wspolpracuje z policja i1 nie szuka u niej ochrony przed innymi kibicami. Jest na
dobre i zte z klubem, niezaleznie od postawy pitkarzy.

2. Walka migdzy kibicami chuliganami powinna by¢ prowadzona na gote pigsci lub w szcze-
gblnych wypadkach, za zgodg obu stron, przy uzyciu sprzetu.

3. Bitwy powinno si¢ przeprowadza¢ w ustronnym miejscu, aby nie wcigga¢ do walki oso6b
postronnych.

4. Wrogim kibicom nie mozna zabiera¢ telefonow komoérkowych, kurtek, butéw i innych rze-
czy niezwigzanych z kibicowaniem. Kibice nie sg ztodziejami.

5. Gdy wrogi kibic odda szalik lub flage i nie ma ochoty na walke, nalezy go pusci¢ wolno, gdy
jest sam przeciwko wigkszej grupie, mozna mu co najwyzej zaproponowac solowke. Nie
mozna si¢ zn¢ca¢ nad pokonanym przeciwnikiem.

6. Na meczach reprezentacji powinien by¢ zachowany rozejm wsrdd kibicow — wszyscy do-
pingujemy jedng druzyne.

7. Szanowac¢ wlasne zgody i uktady. Zgod nie wypierac si¢ w zadnej sytuacji®.

37 P. Piotrowski, Szalikowcy — o zachowaniach dewiacyjnych kibicéw sportowych, s. 30-31.
33 Tamze, s. 32-34.
39 Strona internetowa http://www.szalikowcy.com/informacje/10,Szalikowcy. html.
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5.11. Graficiarze (sprejowcy)

Wzglednie spojna subkulture graficiarzy stanowili mtodzi mieszkancy Nowego Jorku,
ktorzy od konca lat 60. umieszczali swoje napisy i kolorowe szablony na $cianach nowojor-
skiego metra. Byla to dziatalno$¢ nielegalna, §cigana przez policje, co pozwalalo w niej wi-
dzie¢ przejaw prowokacyjnej, podwazajacej porzadek oficjalnej kultury, ekspresji. Do etosu
graficiarzy nalezato zamalowac¢ jak najwiecej powierzchni, ale tez mie¢ na swoim koncie moz-
liwie wiele utarczek z policja 1 wymierzanych przez wtadze kar. Alegorig amerykanskich gra-
ficiarzy stal si¢ Tomcat (kocur), pilnujacy swojego terytorium, nieuchwytny dla uzbrojonych
przeciwnikéw 1 grozny dla konkurentow; faktycznie, pokrywanie murow wlasnym pomystem
graficznym, oryginalng stylistyka szablonu, mialo w sobie co$ z terytorializmu zwierzecego.
W takim etosie rozwijali si¢ pdZniejsi mistrzowie ,,sztuki szablonu”, jak Jean-Michael Basquiat
czy Keith Haring, ktorzy w latach 80. stali si¢ oficjalnymi reprezentantami sztuki ,,nowej eks-
presji” w USA. Graficiarze europejscy z okresu kontestacji mtodziezowej konca lat 60. (m.in.
rewolta ,,paryskiego maja”, bunty na uniwersytetach wtoskich) traktowali swoje napisy na mu-
rach nieco inaczej niz ich amerykanscy koledzy — przede wszystkim jako komunikaty o tresci
politycznej. Mur w miejscu publicznym byt dla nich alternatywnym no$nikiem informacji, nie-
zaleznym od panujgcego systemu politycznego®.

Dziatalnos$¢ polskich graficiarzy nalezatoby rozpatrywaé w konteks$cie rozwoju rozma-
itych subkultur mtodziezowych w latach 80. Bardzo wiele napiséw na murach polskich miast
pojawito si¢ w okresie ,,szesnastu miesigcy Solidarnosci” (1980—1981) i w stanie wojennym.
Byly to napisy polityczne, wyrazajace wigz z opozycja antykomunistyczng 1 dlatego nalezato-
by widzie¢ w nich co$ innego niz efekt pracy graficiarzy. (Z graficiarzami nic wspdlnego nie
mieli ci, ktorzy byli autorami malowanych jednakowa, pomaranczowg farbg napiséw antysoli-
darno$ciowych, od jakich zaroito si¢ na $cianach domoéw przy warszawskim Nowym Swiecie
13 grudnia 1981 r. Wszystko przemawia za tym, ze autorami hasel w rodzaju ,,Solidarno$¢ —
Zydy” byli po prostu esbecy.) W 1983 r. wspéttworca Pomaraficzowej AlternatywyWaldemar
»Major” Fydrych zaczal malowa¢ na warszawskich murach (w réznych miejscach stolicy) wi-
zerunki wesolych krasnali. Stylistyka tych obrazkow zywo wyodrebniata si¢ z nattoku haset
politycznych i w istocie rozpoczeta histori¢ polskich graficiarzy. W 1985 r. pojawily si¢ pierw-
sze szablony, m.in. autorstwa Tomasza Sikorskiego, Andrzeja Rosotka, Andrzeja Maruszeczki,
Szymona Urbanskiego. Swoje dzieta zaczgli tez eksponowaé ludzie ze srodowiska warszaw-
skich skaterow, a wkrotce takze anarchi$ci*'. Graficarze dziatajg gtownie w nocy (jedno z ich
hasel brzmi: ,,Wasza jest moc, ale nasza jest noc”). Lacza si¢ w niewielkie grupy, ktére jednak
rzadko maja ze sobg kontakt. Dzialaja bez rozgtosu, ale by zarobi¢ na puszki z farba, nieraz po-
dejmuja si¢ prac zleconych, na przyklad przez wtascicieli lokali wynajmujacych ich do poma-
lowania elewacji klubu. Rzecz w tym, ze graffiti oficjalne traci swoj podstawowy cel, gdyz ono
,»higdy nie moze by¢ legalne, bo jezeli jest legalne, oficjalne, to staje si¢ co najwyzej zwyklym
malarstwem. Graffiti zawsze walczy, tak jak walczyli faceci na nowojorskich stacjach metra
o to, by w dziesie¢ sekund na wagonie napisa¢ swoje imi¢, mozliwie wielkie, kolorowe 1 nie
da¢ si¢ na tym ztapa¢” — pisal w numerze 13 ,,bruLionu” z 1990 r. Pawel Jarodzki. Klasyczni
sprejowcy kazdy swoj rysunek podpisujg ksywka (pseudonimem)*?.

40 M. Peczak, Maly stownik subkultur mlodziezowych, s. 31-32.
41 Tamze, s. 32.
42 B. Prejs, Subkultury mlodziezowe. Bunt nie przemija, Wydawnictwo KOS, Katowice 2005, s. 86-87.
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Szczyt dzialalno$ci polskich graficiarzy przypada na lata 1989—1990, co wiaze si¢ z libe-
ralizacjg polityczng oraz ogdlng dostepnoscig farby w sprayu®.

1.12. Skaterzy (skejci)

Generalnie mozna t¢ nazwe¢ odnie$¢ do wszystkich mtodych ludzi uprawiajacych sport de-
skorolkowy, ale przynajmniej od poczatku lat 80. (w Polsce nieco pdzniej) istnieje tez zwigzana
z tym sportem subkultura mlodziezowa. Jej pojawienie si¢ przypada na okres, gdy zaczela si¢
powoli wyczerpywac atrakcyjnos$¢ subkultur totalnie kwestionujacych zastang rzeczywistos¢
(np. radykalna posta¢ punku). Mtodziez w USA, Wielkiej Brytanii, Skandynawii i innych kra-
jach Europy szukata czegos, co pozwolitoby skojarzy¢ etos spontanicznej kultury mtodziezowej
z zabawg wymagajacg sprawnosci i dbatosci o kondycje*.

Szczegodlng role odegral przy powstawaniu subkultury nowy wowczas styl jazdy: street
style, nie wymagajacy specjalnych urzadzen, ktorymi dysponowaty np. skateparki. Street style
mozna uprawia¢ na podwoérku, placu, w dowolnym miejscu. Naturalng przestrzenia staje si¢
ulica albo podziemne przej$cie®.

Wyroéznikiem jest stroj, dostosowany do specyfiki skateboardingu: bluza dresowa z kap-
turem lub dtugi, luzny T-shirt z emblematami firm produkujacych deski, kolorowe bermudy lub
spodnie od dresu, specjalnie przystosowane trampki, szeroka opaska na wlosy (gdy sa dtugie)
albo wzorzysta ,,bandama” (chustka, ktorg nosi si¢ na szyi lub na gtowie jako opaske). Stroj jest
sportowy, a jednak na tyle specyficzny, zeby skatera nie pomyli¢ z mito$nikiem np. joggingu?.

W Polsce skaterzy pojawiaja si¢ pod koniec lat 70. Pierwsze zawody zorganizowano
w Warszawie w 1979 r. Codziennym miejscem spotkan byt Plac Zamkowy. Poczatkowo jaz-
de na desce uwazato si¢ w Polsce za przelotng modg¢ albo sezonowy sport dziecigcy. Sytu-
acja zmienita si¢, gdy w wyniku otwarcia specjalistycznych sklepow dostepny stat si¢ sprzet
profesjonalny. Od tego momentu systematycznie wzrastata liczebnos¢ srodowiska, gtoéwnie
w Warszawie. Tam tez pojawily si¢ pierwsze grupy, dla ktorych skateboarding stat si¢ ideologia
i stylem zycia®’.

Od konca lat 80. skaterzy sg statym elementem pejzazu duzych miast w Polsce. Rozwija
si¢ nurt sportowy skateboardingu, ale istniejg takze spore srodowiska mlodziezy, dla ktérych
skateboarding jest przede wszystkim znakiem tozsamos$ci grupowej i pokoleniowej. Starsze
pokolenie nierzadko z obawg przyglada si¢ grupom, narzeka na hatas desek 1 widzi w tym
zjawisku jaka$ odmian¢ chuliganstwa, zapominajac, ze styl zycia wynikajacy z fascynacji
skateboardingiem, cho¢ zwigzany z innymi formami kultury miodziezowej i alternatywne;,
czesto kojarzonej z przekraczaniem norm spotecznych, stanowi dobre antidotum na autentycz-
ne zagrozenie patologig®.

4 M. Peczak, Maly stownik subkultur mlodziezowych, s. 32.
4 Tamze, s. 86.
4 Tamze, s. 87.
46 Tamgze, s. 87.
4T Tamze, s. 87.
8 Tamze, s. 88.
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5.13. Dresiarze

Jedna z dewiacyjnych subkultur mtodziezowych, ktdrej powstanie jest efektem ubocz-
nym procesOw transformacji ustrojowej 1 zmian spoteczno-ekonomicznych zachodzacych
w naszym kraju w latach 90. Termin ,,dresiarze” pochodzi od stylu ubierania si¢ przedsta-
wicieli tej subkultury, ktorzy z upodobaniem ubierajg si¢ w dresy znanych firm (np. Adidas,
Nike, Reebok). Maja bardzo krotkie wlosy lub sg catkiem ,,lysi”, na glowach nosza czapki
baseballowki. Jest to subkultura pozbawiona jakiejkolwiek ideologii, ktora stata si¢ wspol-
czesng odmiang istniejacych dawniej subkultur gitow i chuliganow. Dresiarze dziatajg przede
wszystkim w grupie, ktora daje im poczucie sity. Sg bardzo zintegrowani, rzadkie sg przypadki
zeznawania w sprawie przeciwko kolegom. Do dzialan policji podchodza z ignorancja. Lubig
popisywac si¢ przed kolegami i dziewczynami. Jezdzg drogimi, ekskluzywnymi samochoda-
mi wyposazonymi w wysokiej klasy sprzet muzyczny (ulubiona marka to BMW, koniecznie
w czarnym kolorze, z przyciemnionymi szybami), w lokalach zamawiajg wyszukane, wykwint-
ne ,.kolorowe” alkohole. Dodatkowe atrybuty to: zlota bizuteria (lancuchy, sygnety itp.), naj-
nowoczesniejsze telefony komorkowe. Prowadzenie takiego stylu zycia jest mozliwe dzigki
dochodom uzyskiwanym przez wigkszo$¢ dresiarzy z dziatalnosci w $wiecie przestgpczym,
z ktorego czerpig wigkszo$¢ wzorcow. Zazwyczaj sg stabo wyksztatceni, wywodzg si¢ glownie
z marginesu spolecznego. Celem nadrzgdnym dresiarzy sa pienigdze, ktore zdobywaja m.in.
dokonujac kradziezy samochodow, wspolpracujac ze zorganizowanymi grupami przestepczy-
mi trudnigcymi si¢ przemytem i dystrybucja narkotykow. Czgsto sa ,,zolnierzami” mafii, ma-
jacymi za zadanie egzekwowanie dlugdéw, Scigganie haraczy. Regularne treningi na sitowni
(stad ich nazwa — ,karki”) pozwalaja im utrzyma¢ kondycje fizyczna i wzbudzajaca respekt
u przecietnych obywateli — posture. Nie szanujg nikogo, nie przestrzegaja zadnych zasad,
a do tego sg bardzo wulgarni, ich wrogiem jest kazdy czlowiek rézniacy si¢ od nich wygladem.
Ich wyglad 1 prostackie zachowanie sg tematem wielu skeczy kabaretowych, tekstow piosenek,
a cata subkultura doczekata si¢ nawet ksigzki na swoj temat, autorstwa Doroty Mastowskiej, pt.
Wojna polsko-ruska pod flagg bialo-czerwong. W 2009 r. powstata adaptacja filmowa ksigzki
pt. Wojna polsko-ruska w rezyserii Xawerego Zutawskiego z Borysem Szycem w roli gtéwne;.

Dres

Dresy moje ukochane
Ja zaktadam Was nad ranem
Dres mam dres!

Mam trzy paski na ramionach
Kazda laska jest juz moja
Dres mam dres!

Ide w miasto w moich dresach
zrobig dym w delikatesach
Dres mam dres!

Ten kto nosi Adidasa
To jest facet pierwsza klasa
Dres mam dres!

Moi kumple to kibole
Kazdy bawi si¢ bejzbolem
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Dres mam dres!

Punk ucieka hippis zmyka
Kiedy w dresach jest ekipa
Dres mam dres!

REF. Ja nosze dres....

W dresach ojciec w dresach matka
W dresach nawet jest sqsiadka
Dres mam dres!

Kazdy u nas w dresach chodzi
w dresach starzy w dresach mlodzi
Dres mam dres!
1w Szczecinie i na kresach
Caty narod biega w dresach
Dres mam dres!

Dresy moje dresy mite
Wczoraj do was sie tulitem
Dres mam dres!

Kiedys w dresach biegal Pele
1 Gagarin latal w dresie
Dres mam dres!

Nie wiem drodzy przyjaciele
Co swiat mody nam przyniesie
Dres gdzie dres!

REF': Ja nosze dres...

O dresy!
lle was trzeba ceni¢
Ten tylko sie dowie kto was stracit
Dzis pieknos¢ Waszg w calej ozdobie
Widze i opisuje, bo tesknie®.

1.14. Hiphopowcy

Hip-hop jest subkultura, ktora narodzita si¢ w potowie lat 70. w ,,czarnych” dzielnicach
duzych amerykanskich miast za sprawg gatunku muzycznego o nazwie rap (slangowy ang.
— gadka). Oparty jest on na melodeklamacji (rymowaniu) — szybkim i rytmicznym wypowia-
daniu lub wykrzykiwaniu tekstu. Instrumentarium, poza automatem perkusyjnym, jest dla
niego najczesciej ttem, co stanowi nawigzanie do korzeni muzyki afrykanskiej, ale rowniez
do funky, soulu i reggae. Wykonywany przez przedstawicieli rasy czarnej, wywodzacych si¢
z biednych srodowisk, bez nadziei na jakikolwiek awans, stat si¢ or¢zem walki o ich prawa.
Klasyczne teksty rapowe odnoszg si¢ do stosunkow spotecznych, polityki 1 aktualnych wy-

49 Teskt piosenki pt. Dres z albumu Zmier z nami ple¢ (Universal, 2002) z oficjalnego serwisu internetowego
zespotu BIG CYC, http://www.bigcyc.pl/.
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darzen, ale takze seksu i uzywek, neguja obowiazujace normy. Nieraz nawotujg do przemocy
— szczegolnie nurt okreslany jako gangsta rap. Czesto sg w slangu peine kolokwializmow oraz
przeklenstw. Grupa wykonujaca muzyke hiphopowa nazywana jest sktadem. Pierwszorz¢dng
role w hip-hopie petnig prezentujacy muzyke didzeje (DJ). Ich talent weryfikuje umiejetnosé
scratchingu, czyli pocierania winylowymi ptytami podczas gry. Z tego powodu rapowe nagra-
nia utrwalane sg czesto na krazkach analogowych, a nie na CD (ptytach kompaktowych). Zja-
wisku poswiecony jest film dokumentalny ,,Skrecz” (,,Scratch”, 2001) w rezyserii Douga Praya.
Przedstawiciele tej subkultury rozpropagowali mode¢ na dzinsowe spodnie z szerokimi nogaw-
kami i ,,krokiem w kolanach” (czyli ,,zbegowane”) oraz dresowe bluzy z kapturami. Jezeli
zaktada si¢ na nie kurtke, kaptur jest wyciagniety na wierzch. Buty sportowe z wielkimi ,,je-
zorami”, czapki baseballowki, zaktadane daszkiem do tytu. Wtosy z reguly kroétkie. Z czasem
rap dostrzegly media, co doprowadzito do czesciowej komercjalizacji gatunku. Niektore ze-
spoty, zaprzeczajac spotecznej funkcji rapu, zrezygnowaly z krytyki rzeczywisto$ci na rzecz
uczestnictwa w kulturze masowej. Rap zaczgli gra¢ takze biali. W Polsce stat si¢ popularny na
poczatku lat 90.%°

5.15. Emo

Emo to skrot od stowa emotional, ktdrym mozemy opisa¢ mode, muzyke jak i stan emo-
cjonalny. Subkultura ta powstata w potowie lat 80., jest zwigzana z gatunkiem muzyki hardcore
punk. Termin ten opisywat zachowanie muzykow na scenie, ich spontaniczno$¢ i wyrazistos¢
uczu¢. Grupa subkulturowa zanikta na poczatku lat 90. 1 odrodzita si¢ na poczatku 2000 r. Emo
powstato jako przeciwienstwo agresywnych i materialistycznych przedstawicieli amerykanskie-
go rapu. Jej zwolennicy sprzeciwiajg si¢ agresywnosci, zazywaniu narkotykdéw i nastawieniu na
konsumpcjonizm. Ich ubrania sg czyste, schludne i $cisle przylegajace do ciala. Bardzo dbaja
o fryzury 1 staranny, ostry makijaz. W swojej podkulturze taczg rézne elementy: mroczny, wy-
razisty wizerunek, jak i krytyczne podejscie do $wiata oraz wszechogarniajace poczucie braku
sensu. Emo odrzucajg agresje, sa wegetarianami i1 abstynentami — nie pijg alkoholu i nie palg
tytoniu. Uczestnicy tej subkultury nawigzuja swoim zachowaniem do XIX-wiecznej filozofii ro-
mantycznej, w ktorej najwazniejsze jest akceptowanie uczuc¢ i emocji, nastawienie na przezycia
wewnetrzne 1 indywidualizm. Gdy termin ,,emo” uzywamy w odniesieniu do cech osobowosci,
oznacza to zazwyczaj osobe: bardzo emocjonalng, wrazliwg, nieSmiala, zamknigta w sobie, po-
nurg i cichg. Wiele tekstow piosenek emo nawigzuje do nieodwzajemnionej mitosci i probleméw
emocjonalnych w zwigzku. Idolem emo jest Bill Kulitz, wokalista zespotu Tokyauo Hotel. W Pol-
sce zwolennicy stuchajg muzyki zespotu Blog 27. Za kultowy zesp6t uwaza si¢ Rites of Spring®’.

W stylu emo mozemy dopatrze¢ si¢ zapozyczen z kilku innych subkultur. Jej uczestnicy
nosza si¢ podobnie do punkoéw (krytyczne podejécie do $wiata, poczucie braku sensu, jednak
bez nihilizmu 1 anarchizmu) i gotow (mroczny wizerunek, gteboka duchowos¢), ale znaczaco
r6znig si¢ od tych obu subkultur. Charakterystyczne sg dtugie grzywki $cigte na ukos i zaczesane

50 B. Prejs, Subkultury mlodziezowe. Bunt nie przemija, s. 43—44.
St Albanski L., Wybrane zagadnienia z patologii spolecznej, Kolegium Karkonoskie w Jeleniej Gérze (Panstwo-
wa Wyzsza Szkota Zawodowa), Jelenia Gora 2010, s. 128-129.
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na jedng strong¢ twarzy, oczy podkreslone czarng kredka, ciasne, wyblakte i mocno dopasowane
T-shirty z widocznymi nadrukami. Nadruki te to gtdwnie nazwy zespotéw lub pewne symbole
charakterystyczne dla tej subkultury, czyli czarne, biate lub r6zowe gwiazdki, czaszki albo ser-
duszka, a takze bajkowe elementy. Emo dodatki to rowniez paski z ¢wiekami, opaskina r¢ce i ma-
terialowe trampki lub trapery oraz ogromna ilo§¢ bizuterii. Stroj uzupeiniajg srebrne naszyjniki
z gwiazda, korale, bransoletki. Jesli kto§ nosi okulary, to koniecznie muszg by¢ czarne opraw-
ki lub w ksztatcie kocich oczu. Dziewczgta chetnie noszg podrgczne torby pokryte fatami
1 przypinkami. Innym waznym motywem strojéw emo sg czarno-biale paski lub szachownice,
jednokolorowe grochy, fantazyjne nakrycia gtowy. Warto podkresli¢, ze stroje nosza czesto
slady dtugiego uzytkowania (sg wigc przetarte i stare). Moda emo jest modg unisex, zard6wno
dziewczyny, jak i chtopcy nasza si¢ identycznie. Z uwagi na to, ze ta subkultura zrzesza duza
liczbe ludzi kilkunastoletnich, to czasami trudno si¢ zorientowac, czy mamy do czynienia z mto-
da kobietg czy mezczyzng. Nalezacy do subkultury maja bardzo krytyczny stosunek do $wiata.
Kreujg si¢ na ludzi przygngbionych poczuciem beznadziei, wrazliwych i zamknietych w sobie,
uwazajacych, ze nikt na §wiecie nie jest w stanie zrozumie¢ ich bolu egzystencjalnego. Czton-
kowie subkultury emo najchetniej spedzajg czas w samotnosci lub we wlasnym srodowisku,
w ktorym czujg si¢ bardziej zrozumiani.

5.16. Goci

Goci to subkultura, ktérej poczatki siegaja konca lat 80. Nazwa pochodzi od fascynacji
gotykiem. Jej uczestnicy fascynujg si¢ etosem Sredniowiecznego rycerstwa, wojny i heroicznej
$mierci. Bardzo czgsto ogladaja mroczne horrory, graja w gry przepetnione przemoca, ktorych
bohaterowie sg wilkotakami badz wikingami. Goci interesujg si¢ Smiercig, okultyzmem 1 okru-
cienstwem, przejawiaja rasistowskie ideologie oraz wierza w apokaliptyczne przepowiednie.
Charakteryzuje ich dystans do $wiata®2.

Subkultura ta jest zwigzana z muzyka gotycka wywodzacg si¢ z nurtu coldwave. Dodat-
kowo goci stuchajg m.in. gothic metalu, doom metalu, metalu progresywnego oraz metalu sym-
fonicznego, a takze muzyki industrialnej oraz industrialno-elektronicznej. Jedng z pierwszych
w Polsce grup reprezentujacych muzyke gotycka jest zespot Closterkeller z wokalistka Anja
Orthodox. Najwigkszy zjazd subkulturowcow w Polsce odbywa si¢ na festiwalu Castle Party
w Bolkowie. Czgsto wsrod gotow wystepuje zainteresowanie mistycyzmem (rowniez chrzesci-
janskim), literatura, sztuka, wampiryzmem, magia, parapsychologia. Goci interesujg si¢ row-
niez poezja 1 filmem. Za typowo gotyckie produkcje uwaza si¢ takie filmy, jak: Dracula, Kruk,
Wywiad z wampirem. Oprocz zrdznicowanej muzyki, rézny jest takze wyglad gotow. Goci ubie-
rajg si¢ na czarno badz tacza czern z czerwienig lub fioletem, ich stroje z lateksu albo ze skory,
sg bardzo futurystyczne. Ozdabiaja si¢ licznymi kolczykami, charakteryzujg si¢ na wampiry
albo trupy. Jesli chodzi o makijaz, to czgsto spotykana jest bardzo blada twarz, krwistoczerwo-
ne usta, oczy podkreslone czarng kredka, paznokcie (odcienie czerwieni, bordo lub fiolet) dtu-
gie 1 zadbane, wtosy raczej czarne (cho¢ bywaja tez blond czy rude) i1 raczej dtugie. Subkultura
gotycka jest postrzegana jako ,,mroczna” i ze wzgledu na taki wizerunek jej przedstawiciele sa

52 Tamze, s. 130.
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czesto btednie utozsamiani z metalowcami czy satanistami. W rzeczywistos$ci goci mimo swej
fascynacji mrokiem nie majg nic wspoélnego z wyznawcami szatana.

5.17. Hipsterzy (Hipstersi)

Hipsterzy to jedna z najbardziej ulotnych i nieokre§lonych subkultur. Wedtug definicji
Wiadystawa Kopalinskiego, hipster to ,,zapalony mito$nik jazzu, osoba zamilowana w rze-
czach modnych i eleganckich, w nowosciach”. Stowo pochodzi z lat 40. I, oczywiscie, jest kil-
ka wersji dotyczacych jego genezy. Pierwsza mowi, ze wziglo si¢ od okrzyku ,,hep”, uzywane-
go w srodowiskach jazzowych jako wyraz aprobaty dla czyich$ umiejetnosci, stylu, wyczucia.
Druga, ze pochodzi od ,,hop” — slangowego okreslenia opium. Jest i trzecia, ze od ,,hipi”, co
w afrykanskim narzeczu oznacza: otwiera¢ komus$ oczy. Stuchajacy czarnego jazzu hipsterzy
wyznaczali styl lat 40.%

Subkultura ta byta silnie zwigzana z fascynacja, jaka mtodzi Amerykanie, odrzucajacy
juz wowczas american way of life, darzyli kultur¢ murzynska. Byly to lata, gdy awangardowe
sceny muzyczne podbijat bebop, nurt jazzu wspoéttworzony m.in. przez Charliego Parkera. Hip-
stersi, podobnie jak bitnicy, glosili ide¢ pojednania biatych i czarnych, jednak w odréznieniu
od bitnikow sami wywodzili si¢ z niskich klas spotecznych 1 w duzej mierze skupiali w swoich
kregach mtodziez murzynska. Jak pisal znany reportazysta, Albert Goldman: ,hipster byt to
typowy dandys z nizin spotecznych, swoim strojem przypominajacy alfonsa, w sposobie bycia
podkreslajacy spokoj i chidd, co miato odréznia¢ go od hatasliwych i impulsywnych typow,
jacy otaczali go w gettcie. Aspirowat do tego, by w zyciu mie¢ najlepsze rzeczy: bardzo dobre
uzywki 1 najpigkniejsze dzwigki — jazz albo muzyke afrokubanska...” Hipstersi wiele wzorow
przejmowali ze zwyczajow panujagcych w gettach murzynskich, jednak ich ulubionymi miej-
scami byty kluby jazzowe i knajpy z muzyka®. (W Polsce ich powojenng wersj¢ stanowili
bikiniarze). Dotaczyta do nich w nastepnej dekadzie generacja bitnikow z Allenem Ginsber-
giem i Jackiem Kerouakiem. Potem stowo znikneto na wiele lat, by powréci¢ w poéznych latach
90. na okreslenie wielkomiejskiej, lewicujgcej miodziezy, zwigzanej z kulturg alternatywna,
wybierajaca ekologiczny, wegetarianski czy nawet weganski styl zycia®.

Wazng cechg hipstera jest styl 1 ubior. Musi sprawia¢ wrazenie, ze zupetlie na modzie
mu nie zalezy, cho¢ elementy jego ubrania to doktadnie przemys$lana kompozycja — mieszanina
stylow. Hipsterzy znajg si¢ na modzie, ale sami ubierajg si¢, jakby im na wygladzie nie zaleza-
to. Zalozy¢ mozna niemal wszystko, a liczy si¢ kombinacja stylow. Cho¢ stylizacje hipsterow
moga wydawac si¢ nieco przypadkowe, zwykle sg do$¢ przemyslane. Hipster nie zatozy dowol-
nej rzeczy — ceni ubrania vintage, znalezione w second-handach, oryginalne i niepowtarzalne.
Obowigzkowo wtosy w nietadzie, okulary ,,kujonki”, ciuchy bez metek, dobrze widziane sa
cytaty z roznych modowych epok, jednak trzeba uwazaé, bo nie kazda epoke warto aktualnie
cytowa¢. Hipster musi wiedzie¢, co jest aktualnie trendy, pami¢tajac o zasadzie, by ubierac
si¢ modnie, by stworzy¢ co$, zanim to co$ stanie si¢ modne, by wyprzedzi¢ wszystkich o krok.

53 Nieuchwytny hipster, oprac. J. Podgorska, ,,Polityka” 2010, nr 25(2761), s. 100—105.
5% M. Peczak, Maly stownik subkultur mlodziezowych, s. 42.
55 Nieuchwytny hipster, oprac. J. Podgorska, s. 100-105.
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Hipster wpisuje si¢ tylko i wylacznie w krajobraz wielkich miast. Osoby z matych miej-
scowosci praktycznie nie majg szansy prowadzi¢ tak awangardowego trybu zycia. Sktadajg si¢
na to rézne czynniki: spoteczne (w duzych aglomeracjach hipsterzy sa zauwazani przez wigk-
szg liczbe 0sob 1 jednoczesnie sg bardziej akceptowani), infrastrukturalne (w duzych miastach
jest wiecej miejsc komercyjnych, wigc istnieje potrzeba poszukiwania alternatywy), ideowe
(od poczatku subkultura ta dotyczyta metropolii), logistyczne (niestety wiele produktow ni-
szowych i przez to pozadanych mozna kupi¢ tylko w wiekszym miescie). Wzorcowy hipster to
osoba miedzy 20. a 35. rokiem zycia (wraz ze wzrostem popularno$ci nurtu wiek ten zaczyna
si¢ obniza¢). Powinien wykonywac¢ tzw. wolny zawod (np. fotograf, grafik), ktory umozliwial-
by mu zarabianie pienigdzy na zaspokojenie hedonistycznych potrzeb 1 jednocze$nie pozosta-
wiat wystarczajgco duzo czasu na kontemplacje¢ i zycie towarzyskie™.

56 Hipster, czyli zmora socjologa, oprac. L. Rudzinski, http://www.educover.pl/czasopismo/hipstet/.
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Z.akonczenie

Subkultur mtodziezowych jest wiele. Zjawisko to trudno oceni¢. Niektorzy traktuja je
marginalne, natomiast inni dostrzegaja w nim elementy post¢powe. Niemniej jednak trzeba
przyznac, ze subkultury wywierajg istotny wptyw na ksztaltowanie postaw mtodziezy. W obec-
nych czasach, kiedy spoglada si¢ na mijanych na ulicy mtodych ludzi, na pierwszy rzut oka
trudno stwierdzi¢, jaka subkultur¢ reprezentuja oraz np. jakiej stuchaja muzyki. Widok typo-
wego punka, hippisa, metalowca, graficiarza jest juz coraz rzadszy. Inaczej niz to bylo kilka
lat wezesniej. Oczywiscie, bledne byloby stwierdzenie, Zze subkultury mlodziezowe zniknety
zupelnie, jednak sa coraz trudniej rozpoznawalne. Swiat idzie do przodu, czasy si¢ zmieniaja,
a wraz z nimi zmienia si¢ kultura, ktora coraz czg$ciej istnieje takze w cyber§wiecie, a co za
tym idzie — termin ,,subkultura” nabiera nowego znaczenia.

Jak méwi w rozmowie z miesi¢cznikiem ,,Wi¢z” Marcin Sinczuch, socjolog z Uniwer-
sytetu Warszawskiego: ,,W tej chwili subkultury sg gdzie$ z boku. Nie sg kategoria, za pomoca
ktorej mtodzi ludzie mysla o §wiecie, ktorej uzywaja do identyfikacji, do budowania swojego
punktu odniesienia. W tym konteks$cie pojawia si¢ termin «postsubkultura» — okresla on mo-
del zachowan, gdy mlodzi ludzie wybieraja sobie pewne elementy z roznych subkultur albo
okazjonalnie wcielajg si¢ w okreslong subkulturg. Idziemy na impreze w stylu gotyckim, to
przebierzemy si¢ za gotow...””’

Sinczuch twierdzi, ze: ,,dzi§ mlodzi ludzie funkcjonuja réwnolegle w wielu $rodowi-
skach. Tu si¢ interesuj¢ choratami gregorianskimi, gdzie$ si¢ udzielam na forum, lubi¢ rézowe,
wiec jestem w klubie internetowym tych, co lubig r6zowe, ale jednoczesnie mam znajomych,
z ktorymi facza mnie zupehie inne zainteresowania — wspolna przesztos$¢, sposob na spedzanie
wolnego czasu, kariera zawodowa. Badacze w rdzny sposéb probowali okresli¢ specyfike tego
zjawiska. Francuski socjolog Michel Maffesoli pisal o nowoplemiennosci. Wspolnoty tworza
si¢ ad hoc z jakiej$ okazji, przez chwilg funkcjonujg razem, po czym rozpadajg si¢, a ich czlon-
kowie odchodzg do kolejnych tymczasowych wspdlnot.”®

Niezaleznie od tego, jaki to bedzie charakter subkultury i w jaki sposdéb mtodziez bedzie
przejawiala swoj bunt, nalezy mie¢ na uwadze to, ze subkultura w wielu aspektach jest pozy-
tywnym zjawiskiem. Niesie ze sobg rozwoj kultury, skupia wokot siebie ludzi i daje im mozli-
wos¢ rozwoju w grupie, spetniajgc tym samym jedng z podstawowych potrzeb — czyli potrzebe
przynaleznosci i bezpieczenstwa. Bez przynalezenia do jakiej$ grupy tozsamos¢ czy umiejet-
nosci spoteczne moga nie by¢ w pelni rozwinigte. Subkultura jest tworzona z mysla o danej
zbiorowosci. Niestety, czesto przeradza si¢ to w skrajne dziatania. I wtedy subkultura osig-
ga wymiar destruktywny. Zapomina o potrzebach jednostki. Nierzadko tez przekracza granice
prawa. Wazne dla mlodego cztowieka jest to, ze jesli czuje potrzebe przynaleznosci do danej
subkultury, to jego wybor powinien by¢ na tyle trafny, aby nie przyniost negatywnych skutkow.

T Koniec ery subkultur? Rozmowa z Marcinem Sinczuchem, oprac. E. Karabin, ,,Wiez” 2012, nr 2-3 (640).
58 .
Tamze.
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